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IN MEMORIAM

A la memoria de mi padre ENRIQUE RODRIGUEZ, de mi hermano JESUS ARNULFO
RODRIGUEZ ROSALES; de mis abuelos maternos ELENA MUROZ y JOSE MARIA ROSALES: de
mis tias CARLINA y REBECA ROSALES MUROZ, quienes me ensefiaron de los valores éticos y
estéticos, de la musica, la literatura y la poesia. En diversas ocasiones, cuando nifio, los
escuché conversar y cantar; fue cuando aprendi de su sensibilidad, imaginacion,
creatividad y buen sentido del humer, Hoy, desde cualgquier rincén del universo me inspiran
y me envian mensajes cifrados en suefios, que luego convierto en cantares urdidos de
silencios, palabras, masicas y malabares.

Por ellos!
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DEDICATORIA

A FAUSTINA ROSALES MUNOZ, mi sefiora madre, quien me ensefid ademds, de la sencillez y
la humildad comovalores humanaos supremos.

A los Artistas narifienses, verdaderos artifices del Carnaval de Negros v Blancos, quienes
con su imaginacidn, talento v creatividad, hicieron posible que fuera reconocido como
Fatrimonio Cuftural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco.
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ACLARACION

Los textos literarios que aparecen en ka presente obra, pero de los cuales no se determina el
informante, autor o el crédito bibliogrdfico respectivo, hacen parte del compaonente
Creacidn, v pertenecen al autor de esta obra. En dichos textos predominan los versos
octosilabos, decasilabos y endecasilabos, v la rima consonante; es decir, al final del
segundo y el cuartoverso de cada estrofa, se repiten los fonemas vocilicos y consondnticos,
a partir de la Gltima vocal acentuada, incluida ésta; excepto en los sonetos. Estos Textos
poéticos han sido creados en el transcurrir de varios afios, fruto de la experiencia y
comprension del Carnaval de Megros v Blancos, en fo qgue a juego, arte y saber hacen
referencia, teniendo en cuenta los pardmetros de la poesia popular latinoamericana y su
cardcter mestizo, particularmente de los cantares y sus diferentes expresiones comao son:

coplas, letras de canciones y poemas tipicos.

Puesto que la literatura en su diversidad de géneros, acompaifian al Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto, desde sus origenes; en la presente obra se realiza una muestra
representativa de diferentes tipos de cantares del carnaval, a partir de dos componentes:
investigacidn y creacidn o como se dice en la academia, investigacion creativa.
Investigacion, en razén de los textos orales y/o escritos, que han sido recogidos en maltiples
practicas de campo y sondeos bibliografices; Creacién, por los textos poéticos escritos por
el autor de la presente obra, fruto de la vivencia del carnaval desde la infancia, nuestro
humilde conocimiento de |z poesia popular latinoamericana v |a experiencia en la
construccidn de mundos nuevos a través de la palabra.
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INTRODUCCION

"El cornoval es una flesta que nodie le ho
otorgado ol pueblp, sino que el pueblo se dip o
simismo". GOETHE

“El mundo todo es mdscoras: todo el afio es
Carnaval”. JORGE AMADO

Ef carnavall es una de las fiestas mas populares en el mundo, que se celebra en los paises
que tienen tradicidn cristiana, precediendo a la cuaresma2. Pocas festividades son tan
celebradas en tantos lugares del planeta como el carnaval. Hay ciertas caracteristicas del
carnaval que si bien han sido sefialadas no son contempladas al momento de su estudio,
pues setrata de una fiesta de perfil eminentemente urbano. Sudesarrollo se da siempre en
¢l dmbito de la cludad que funciona no solo como marco, sino como espacio de
materializacian de las significaciones sociales que dan cohesidn v sentido a un grupo en wn
tiempo ¥y lugar. Esta fiesta casi universal, que nacid como una etapa festiva y alegre que
servia para mantener animado el recuerdo durante la dura cuaresma catdlica, representa
una cportunidad inmejorable para pasar una larga ¥ ajetreada semana. El Carnaval se
presenta coma la afirmacidn del paganismo dentro del poder del cristianismo en la edad
Media, época en la que en Eunopa v en sus colonias se impone la prohibician de las fiestasy
practicas religiosas politeistas con sus ritos, mitos v levendas, las cuales son suplantadas por
la visidn judeo-cristiana occidental. Esta imposicidon sociocultural y politica se establece
mediante reglamentaciones y decretos, amparados por la fuerza de la autoridad v el uso de
la violencia fisica y psicolégica.

La resistencia de los pueblos a negar sus tradiciones y creencias, obliga a las autoridades
cristianas de Europa a otorgarles un espacio de expresidn limitado v autorizado para que
BXPrEsEn SUS Creendias, ritos v tradiciones; a este periodo de tiempo donde salen todas las
diversas formas de creencias, ritps y mitos se le denomind Carnaval por parte del
cristianismo, periodo de afirmacién del paganismo en sus resistencias.

Se puede definir el Carnaval como una fiesta de trdnsito entre el suefio-muerte del invierno y
el renacimiento-resurreccion de la primavera. El Carnaval es un conjunto de ceremonias
cuyo simbolismo se conjuga para obtener su fin primordial: asegurarse la continuidad de la
vida en una época cosmica peligrosa. Es una de las fiestas o celebraciones populares méis
antiguas que todavia perduran, y debe su permanencia posiblemente al hecho de que
restituye alindividuo la libertad perdida en el momento en gue, enla sociedad, seinstituyd la
primera autoridad impuesta. Es 1a fiesta en que todas las normas son olvidadas para dar
cursa libre a una necesidad liberadora de diversion, esla cancelacidn diel melkima simbolao del
poder opresor, el rey; es la exaltacion del pequefio anarquista que vive en lo mas profundo de
cada unode nosotros. Pues como afirma OctavioPaz en "El laberinto de la soledad™;

Lo fiesta es una Revwelto, en el sentido literal de la palobro. En la

confusidn gue engendra, la sociedad se disuelve, se ahoga, en tanto que
organismo regido conforme a clertas reghas v principias, Pero se ahoga
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&n sl misma, en su caos o ibertad origingl, Todo se comunica; se mezclo
el bien con el mal, el dig con lo noche, Io santo con o maoldite, Todo
cohabita, pierde forma, singwlorided y vuelve o amasifo primardial. La
[ffesta es uno operacidn cosmico; lo experiencio del desorden, o reunidn
de los elementos ¥ principlos contrarios para grovacar el renacimiento
de la vida, Lo muerte ritual suscito el renacer; el vdmito, el apetito; o
orgia, estéril en si misma, lo fecundidad de los modres o de la tierra, La
fiesto es un regreso o un estado remota o indiferencioda, prenatal o

presocial, por decirlo asi. Regreso gue es fambién un comienio, segun
qufereru dialéctica inherente a los hechos sociales™. 3

También Freud se refirid a la fiesta en "Tétem y tabl”, cuando alude al éxtasis liberador que
provoca; "Una fiesta es un exceso permitide y hasta ordenada, una violacidn solemne de
una prohibicidn, Pero el exceso no depende del alegre estado de animo de los hombres (...},
sino que reposa en la naturaleza misma de la fiesta, v la alegria es producida por la libertad
de realizar lo que en tiempos normales se halla rigurosamente prohibldo”.4

Asl pues, el Carnaval es la aglutinacion de muchas fiestas, ritos v tradiciones. En ellos hay
una combinacidn entre lo erdtico, lo sagrado v lo profane, también la muerte v la vida al
mismo tiempo. Las diferencias sociales desaparecen, los amores prohibidos se realizan. La
mascaras, la careta y el disfraz son los signos herdldicos del carnaval. El carnaval como
liberacién de los instintos, ridiculizacién de las jerarquias o la inversion social. Todos
participan indiscriminadamente, pues no hay censura que prohiba la fusidn y los excesos,
mias bien estd prescrito que asi suceda. La Gnica prohibicidn es la de " Prohibido prohibir®; la
tnica estipulacidn: "Ser uno mismo™ méds que nunca, bajo el anonimato del disfraz que
oculta la identidad social convencional e impide que los actos cometidos en esos dias por el
sujeto le puedan ser atribuidos postariormente. En carnaval no hay tiempao para la culpa, la

exidn o el arrepentimiento, sélo para el acto: ya habrd lugar a la expiacidn durante la
Cuaresma, En carnaval, se escenifica la lucha del cios contra el orden sodal, esto es, la
irrupcion de las fuerzas cadticas en alusidn a los impulsos naturales instintivos y a los

impulsos cadticos sociales.

En el carnaval s hacen posibles todos los fingimientos. Todo es posible durante estos dias
del afio. Todos participan del carnaval. No es posible el carnaval en soledad. Para Mijail
Bajtin, la percepcion carnavalesca con su alegria en las cambios v su "fieliz relatividad”,
rompe todas las cadenas, pero sin la mds minima huella de nihilismo, v de este modo
aproxima el hombre al mundo v a los hombres entre si. El concepto de Carnaval que
desarrolla Bajtin, toma al carnaval no coma una forma artistica de especticulo teatral, sino
mis bien comao una forma concreta de la vida misma, que no era simplemente representada
sobre un e4oenario, sino vivida en 13 duracidn del carnaval. "Durante el carnaval es la vida
misma la que juega e interpreta sin tablado, sinescenario, sinactores, sinespectadores._.."6

El mismo Octavio Paz cuando se refiere a la fiesta como un hecho social, expresa: "La
sociedad comulga consigo misma en la fiesta. Todos sus miembros vuelven a la confusidn y
libertad originales. La estructura social se deshace y se crean nuevas formas de relacion,
reglas inesperadas, jerarquias caprichosas, En el desorden general, cada quién se abandona
y atraviesa por situaciones y lugares que habitualmente he estaban vedados. Las fronteras
entre espectadores y actores, entre oficiantes y asistentes, se borran. Todos forman parte
de |a fiasta, todos se disuelven en su torbellino. Cualguiera que sea su indole, su cardcter, su
significado, la fiesta es participacidn, Este rasgo la distingue finalmente de otros fendmenos
y ceremonlas; laica o religiosa, orgla o saturnal, 1a fiesta es un hecho social basado en la

activa participacitin de los asistentes”.7



El Carnaval es ante tode vivencia y participacion, pero también espacio de sublimacién v
creacién; es el pensamiento de Germdn Zarama Visquez, cuando afirma que el Carnaval;

"es wng wivencio umiversal que ho ido odguiriendo corocteres
particulares en el espacio y én el iempo. En Europa sus orfgenes son
diversos, pero lo cierto es que se encuentra ligado a los rituales agrarios,
alinvierno, a la primavera, ol renacer de la productividad una ver ol afio.
Le mitico, o sagrade, lo prafona, las flestas y el rito se conjugan en ung
umidod con multiples expresiones para coda pueblo. En el centro de lo
practica carnavalesca, en todas partes, estd o inversidn del munde, de
los valores formales, la ética y el poder. Durante esos dias de fiesta, se
enmuascara lo estobfecido, se esconde o identidad cotidiana pare sacar
a flote oguellos manifestociones gue no tendrion lugar en otros
tempos. Lo espontaneidad, la creacidn, lo imoginaocidn, los suefios y
pesadillas se apoderan de esos dias e imponen un sistema complefo de
seéntires no conocidos, de exprestones famas vistas y reino la lecurg, fo
lddica; las normas hon cafdo y el hombre completa su ser; su interfor
bulle fuera de la racionalidod reinante, El carnaval es ante todo vivencia
¥y participacion, no hay actores, todos san parte del ritual; lo mogia de
esos digs posibilito o todos ser y salir. El carnaval no es elitista, considera
lo calle como su maximo teatro yo que cobijo o sus moradores sin
exclusidn. £l carnaval es lo unidn de los opuestos, cualquiera puede ser
rey, tirano, o inventar su propio trona, nado estd negado. El carnaval es
el espocio de o sublimacidn de nuestros deseos reprimidos, es el
espacio de la creacidn, de la concrecidn de nuestros estimulos para
alcanzaria trosgresidn ™ 8

El carnaval, es sin duda un fendmeno de dificil andlisis: un complejo mitico-ritual que
desafia las categorias tradicionalmente establecidas para el estudio del hecho estético. Sin
ir mas lejos, el carnaval ignora toda distincidn entre actores y espectadores. Durante su
celebracién, sus participantes viven un tiempo marcado por pricticas sociales invertidas,
personajes, vestuarios y gestos que invisten a los lugares cotidianos con nuevos sentidos.
Podria asi decirse, tal como sefiala Bajtin, que los espectadores no asisten al carnaval, sino
que lo viven.9 El curso de la fiesta sdlo puede vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir, de
acuerdo a las leyes de la libertad. Por estas razones y, basicamente, porgue genera un nueva
mecanismo de comunicacidn al permitir una posibilidad de contacto mayor que la
cotidiana, resulta potencialmente peligrosa para los grupos que detentan ¢l pader.

En la fiesta carnavalesca s la vida en comin y la de cada persona la que juega e interpreta,
la que piensa y decide. En el juego10 del carnaval esta implicita una concepcidn del mundo
gque borra de un plumazo la allenacién que supone |a separacién del sujeto de su objeto y
establece nuevas relaciones humanas, experimentadas concretamente mediante el
contacto vivo, material y sensible. El ideal utdpico se aproxima a la realidad en la visian
carnavalesca. Los tedricos del juego coinciden en atribuirle las sigulentes caracteristicas: el
juego, en principio, es siempre una confrontacidn con otro ente, &5 decir, 5 un hecha del
mundo social, y en cuanto tal, tiene un horizonte comunitario; esto es, no existe juego en
selitario, ya que para que €l juego sea posible, es preciso que exista otro jugador o en su
caso ‘algo otro’ -que puede ser un juguete. Esto quiere decir que el jugar no sucede sin mas
en una interioridad animica v sin apoyo en el mundo exterior, "el mundo lidico contiene
elementos de fantasia subjetiva y elementos objetivos dnticos”, seflala Huizinga.11
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El Carnaval es un tiempo de Juego, con unas reglas muy diferentes a las gue marca el juego
social cotidiano. El espacio del carnaval es un espacio de libertad. En el carnaval se trazan
fronteras gue delimitan la vida ordinaria de la accidn festiva. Como en el juego, se suprimen
las normas que rigen lo social para instaurar otras muy distintas; se comparte el sentido
alegre de la accidn. ¥, como en el juego, se vive la paraddjica determinacion rigurosa de la
fiesta y la auténtica libertad saturnal para hacer lo que a uno le venga en gana. Es
caracteristico del juego no crear ninguna riqueza; es decir, el juego, al igual que el arte, es
una accion libre, en la medida en que el jugador o el artista se entregan a él de manera
espontanea. Asi, en el juego domina un alto grado de libertad, el jugar se convierte
entonces en una posibilidad magnifica en la medida en que no limita a la libertad humana.
El carnaval es una fiesta cargada de rituales y simbeolos, donde [a estructura social tiene un
papel fundamental. Sin embargo, esto no quiere decir que ¢l juego no esté reglamentada;
par el contrario, el juego es una actividad autorregulada, es decir, &, alinterior de si mismo,
de supropia dinamica, 5e otorga sus propias reghas.

Otra caracteristica, es que la accidn del juego va acompafiada, por wna parte, de tension,
incertidumbre y alegria, y por otra, de la conciencia de ser de otro modo que en la vida
corriente; de esto se deriva la consideracion de que el juego es una manera diferente de llevar
|la vida y, en cuanto tal, una manera distinta de experienciar y fundamentar el mundo, "cada
juegoes un ensayo de vida, un experimento vital, gue experimenta en el jJuguete [a suma de los
entes opuestos... y gue plantea una tarea particular al hombre gue juega”, dice Huizinga.12

Para Bajtin, “El tiempo carnavalesco se vive como un lidico juego de oposiciones; por un lado
se enfrenta a la Cuaresma, donde hay que observar la continencia en el comer, en el beberyen
la practica sexual; por otro lado, el Carnaval se opone a la vida cotidiana, regida por [a ley y el
orden. Por eso las carnestolendas se caracterizan por ser dias de mucha comida, mucha
bebida, no poco sexa y por escenificar, con todos sus matices, 'el mundo al revés™ 13 Orden y
desorden se aponen en bos momentos de efervescencia colectiva. La desigualdad y la coaccidn
son elementos del orden, la igualdad y |a libertad forman parte de las manifestaciones del
desorden. Enla fiesta lo sagrado se vuelve subversivo [subversion subvertere, darse una vuelta
por debajo) v el mundo se pone cabeza abajo. Quizas el elemento mas subversivo del carnaval
esla imversidn de papeles sociales y sexuales. Por esodice el cantar:

Subverters es subversion,
una vuelta por debajo,
carnaval esinversion,

el mundo cabera abajo.

De ahi que, fa metdfora mas poderosa del carnaval sea la de la inversidn, "el mundo al
revés”, La representacién invertida de la realidad esta presente en buena parte de la
tradicidn popular, donde nos encontramos con que el poderaso, el amo, el malvado suelen
ocupar muy a menudo una posicidn contraria a la gue ostentan en el mundo crdinarso. En la
tradicién oral v eén el rito popular todo se confunde, todo se subvierte: los roles sociales se
ponen patas abajo, las categorias se mezclan, los contrarios se asocian y el desorden se
ensefiorea del orden convencional. El sujeto v el objeto ya no se distinguen. El mundo
imvertido nace de |la efervescencia social v tumultuosa de la fiesta. En el carnaval, ese nuevo
orden puesto al rewés, procede del desorden, que al principio siempre es kaos, el punto de
partida de todos los mundos posibles e imaginarios.

El "rebajamiento” y la "degradacidn”, tan propias del camaval, son metdforas de la subwver-
sidn, El lenguaje carnavalesco estaba muy relacionado con el nacimiento v las necesidades
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naturales. "Rebajar consiste en aproximar a la tierra, entrar en comunidn con la tierra
concebida como un principio de absorcidn y al mismao tiempo de nacimiento: al degradar, se
amortaja y se siembra a |a vez, se mata y se da a luz algo superior. Degradar significa entrar
en comunidn con la vida de la parte inferior del cuerpo, el vientre, y los drganaos genitales y,
en consecuencia también con los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la
absorcion de alimentos y la satisfaccion de las necesidades naturales®, afirma Bajtin. 14

Eltiempo carnavalesco se vive entonces como apropiacion colectiva del orden social, al que
s5€ conjura mediante el desorden y el juego. Es esta permutacidn del orden la que nunca ha
tolerado el poder legitimo; por eso siempre ha intentado poner coto al desbardamiento
social y a la sublevacidn simbdlica del carnaval: histdricamente, ha sido la represion la via
parameter en cintura al populacho indisciplinado, pero el poder también ha utilizado otras
estrategias, [a mas moderna de las cuales consiste en institucionalizar el carnaval mediante
subvencignes, patrocinios, declaraciones, reconocimientos y todo tipo de canonizacion
desde arriba.

la subversion carnavalesca puede llegar a rebasar las fronteras de lo utdpico y
materializarse en el mundo cotidiano de la politica y lo social. Los sometidos, los
explotados, la gente que no tiene horizonte, se dan cuenta de la potencialidad de la mascara
como medio para exigir Justicia al poderoso. Se desata entonces lo que alguien ha llamado
“la violencia desritualizada de los pobres”. En Brasil, por ejemplo, su famoso Carnaval se
convierte de afio en afio en una masiva protesta de los excluidos contra los poderosos; se
presenta como una celebracion de ruptura de la "disciplina burguesa”, una posibilidad de
invertir @ mundo por el use de las mdscaras vy la eminencia de que ante el deseo, las
necesidades fisiologicas y la muerte, todos somos iguales. En Estrasburgo, la cludad-
simbolo de la Unidn Europea, durante las celebraciones del solsticio invernal y afio nueve,
miles de jovenes ocupan el centro urbano provocando el cacs mas absoluto en el corazdn
de Europa. En Pasto y en todas las comarcas en donde se festeja el Carnaval de Negros y
Blancos, artistas, artesanos y participantes, se burlan del establecimiento Y Sus
gobernantes, a traviés de las parodias15 que realizan con sus mufiecos grotescos.

Aunque no se puede en ningun momento olvidar que el carnaval subvierte y transgrede,
pero con el fin de mantener la cohesion, ya que una vez pasadas |as carnestolendas el orden
reaparece y todo sigue igual que antes de las fiestas, Conscientes de esto, las autoridades y
personajes publicos, se someten participando en el carnaval y aguantando el chaparrdn de
criticas y burlas, sabedores de que a su conclusion las aguas volveran a su cauce, e incluso
algunaos de ellos por su capacidad de encajar, saldran reforzados del envite. 16

El caos es irreductible. En el tiempo carnavalesco la multitud se entrega al desenfreno
ludico, se abre a fas criticas v a los excesos; el disfraz y la mdscara hacen de la inversidn su
juego preferido: el pobre se transforma en rico, el ateo se hace obispo v el loco es un cuerdo
gobernante, La mujer sé convierte en hombre y éste en mujer. Esta costumbre de invertir
los sexos, generalizado en la mayoria de carnavales del mundo, ha sido muy criticada por Ia
lglesia, por considerarla una actitud excesivamente transgresora de la moral. Romper el
orden social, violentar el cuerpo, abandonar la propia personalidad equilibrada y hundirse
en una especie de subconsciente colectivo. 17

El carnaval siempre ha sido un elemento subversivo desde sus lejanos origenes en la sdtira
menipeana y en |a 3aturnalia, Es por Bajtin que sabemos de la relacién estrecha gue existe
entre carnaval y subversion. 18 El carnaval es ese fugaz lapso de tiempo en que los drdenes
se subvierten, en que &l rico se mezcla con el pobre y las formas populares se elevan a la
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categorfa de patrimonio de todos. Hay en el carnaval un elemento de regeneracidn, de
purga que le es propio. También las revoluciones tienen mucho de camavalescas. El
carnaval se nos presenta coma un ejercicio de la soberania popular, donde el imaginario
colectivo, temporalmente, juega un papel como estructurante soclal. Se establecen redes
de relaciones caracterizadas por un sentimienta de pertenencia, una ética especifica y una
red de comunicacidn, y se amphia notablemente la circulacién de palabras, de abjetos v de
sexo, fos tres ejes articuladores, en general, de la vida social 19

El gentio popular en Ia flesta carnavalesca expresa un sentido de comunidad; fuera y frente
a todas las formas existentes de estructura coercitiva social, econdmica, politica y cultural,
Hasta el apretujamiento de los cuerpos tiene sentido: el individuo se siente parte
indisoluble de la colectividad, del gran cuerpo popular y desde ahi exorciza el miedo al
mundeo exterior, Por eso, en la fiesta se disfruta y se vive [a libertad, que a su vez proporciona
a los participantes mas osadia. 5e habla sobre el mundo y sobre el poder, sin evasiones ni
silencios; se disuelven los tabides y la relacidn humana se hace mas flexible y mas prafunda.
La interpretacidn de Bajtin con respecto al carnaval se enfoca en las implicaciones de la risa
¥ lairreverancia, lo grotesco v el lenguaje popular. 20 Todos estos elementos esenciales del
carnaval comprenden el espiritu subversivo de este evento popular no sdlo en la Europa de
aquellos tiempos sino también en Latinoamérica contempordnea.

Los investigadores de la fiesta ¥ el carnaval, en forma reiterada sefialan que la fiesta es un
lugar social de la identidad. "Como en muchas partes del mundo -afirma Fernando Cajias-,
la fiesta colectiva se ha convertido en el mayor refugio de la identidad. Durante sus fiestas
las comunidades tradicionales se autoafirman mds, se encuentran con su identidad y la
muestrana otras culturas™. 21 En el plantearmiento de Cajias s muy sugerente esta visicn de
la identidad como autoafirmacidn, encuentro & interculturalidad, es decir, como didlogo
entre culturas en contextos de poder. La flesta posee una multiplicidad de dispositivos
identitarios que permiten sentir [a celebracidn como propia e identificable frente a los
extrafios (por ejemplo a los visitantes a los que se permite participar en ella, pero a los que
de alglin modo se considera alejados de los significados mds entrafiables de la flesta) pero
sobre todo es una promotora de identidad local, comunitaria,

Para Mirta Buelvas, "el carnaval se encuentra inmerse en la identidad cultural, ese universo
de simbolos que organiza los acontecimientos colectivos en wna unidad coherente
englobando el pasado, el presente v el futuro: el pasado lo representa la memoria colectiva
de la fiesta, para el futuro se establece un marco de referencia comun y el presente es el
puente entre los habitantes de la comunidad en cuestidn en este caso, Barranguilla, de
generaciones anteriores y sucesoras. La identidad se va creando a partir de situaciones
histdricas compartidas por el grupoy transmitidas de una generacion a otra". 22

La identidad cultural, esa manera de ser particular de cada comunidad, estd siempre en
formacion y corre pareja al devenir del grupo, no es estatica, esta en constante proceso, |a
construye [a historia, imaginada y reinventada por la comunidad gue la sustenta, estas
caracteristicas e reflejan en sus sefias, una de eilas es la fiesta, siempre en proceso de

construccidn,

En Pasto, como en buena parte del suroccidente colombiano, el Carnaval de Negros v
Blancos, estd intimamente ligado a las fiestas andinas ancestrales, a las que posteriormente
se Integraron las tradiciones europeas y africanas. En su escenario del arte v la cultura, se
congrega ¢ pueblo para repasar la memoria ancestral y [a preservacion de tradiciones
ludicas como: el juego de Aguinaldos, el juego de Inocentes, el desfile de Afios Viejos con
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sus viudas, huérfanos y "testamentos", el Carnavalito, la llegada de la Familia Castafieda, el
juego de Megros y el juego de Blancos. Porque jugar es hablar de otra manera. En el juego no
se trata de aniquilar al adversario, sino de incorporarlo en la dindmica del mismo juego.
Pues como dice Huizinga: “el hombre juega, como nifio, por gusto y recreo, por debajo del
nivel de la vida seria. Pero también puede jugar por encima de este nivel".23 Es por eso que
en época de carnaval se escucha el cantar;

Cue viva Pasto, carajo!

Esel grito que se escucha,
Jugando alos carnavales,
Porgue la alegria es mucha.

El Carnaval de Negros y Blancos nacid con el juego, como génesis de la fiesta, pero también
25 un encuentro colectivo con las mas diversas formas de pensar, de decir y de actuar, con
un propdsito compartido de aportarle a la construccidn de una ciudadania extrovertida en
la riza, el canto y el bullicio. Pero mas importante que el espiritu festive es el
"reconocimiento del otra”, fundamento principal de una sociedad democratica y plural. En
carnaval se conjugan la cultura popular en su diversidad de manifestaciones: artes
escEénicas y musicales, artes visuales y de la palabra, imagen v coreografia, religiosidad
popular y filosofia, lidica24 v pedagogia, bromatologia y demosofia, cralidad v escritura...
Cuien vive el carnaval inventa/construye/creafescribe mundos nuevas, a través de la
murga, la comparsa, el disfraz, la mascara, la carroza, el sonido, la palabra, el color, la forma,
el movimiento del cuerpo, laimagen, el juegoy [a caricia, [a alegria v la piel...

Pues coma afirma Orlando Morillo: el carnaval no debe ser visto como una obra de arte
anclada en la ortodoxia de la representacidn moderna, que enaltece la individualidad v
genialidad artistica, o promueve el sentido de la objetividad racionalizante o la novedad
progresista que se desconecta de la historia v de su pasado originario, es por el contrario
una obra de "arte total” que pulveriza los ideales de belleza cldsica de la armonia entre
numero, la medida y la proporcion, Es una obra de arte total porque fractura las
univocidades para acentuar lo miltiple y diverso que parten de lo interdisciplinario, de las
confluencias entre sentimiento y pensamiento, entre &l arte y la vida".25 Mas adelante,
subraya Maorilla:

“Pensar en el carnaval como “arte total”, porque es publico, es producto espontineo de
todas nuestras manifestaciones creativas simbdlicas colectivas que le da sentido a las
distintas tradiciones espaciales y estéticas de la cludad en la historia. El carnaval es la
accign artistica que recae sobre la ciudad y que se formaliza exclusivamente como
estultura en el espacio publico. Son las cualidades formales, cromdticas, escultdricas,
dancisticas, musicales, teatrales, que hilan |a urdimbre de un didloge de asombro,
misterio, goce y tragedia, donde lo dionisiaco y apolines se conjugan como imagen
estética, como verdad de aconteci-miento y palabra. Propuestas creativas que dan paso a
la superacidn del dogmatismo, donde las exploraciones del material se constituyen en
hecho pldstico que derrumban y fracturan los ideales hegemaonistas del etnocentrisme

del munda® 26

El soneto, que también hace presencia en el Carnaval, quizd haya llegado con Arleguin y
Colombina, es una compaosicion poética de origen italiano que consta de catorce versos
endecasilabos, distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. "El Carnaval® es un soneto gue
dice del sentimiento festive que reina en los dias del carnaval narifiense:
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El carnaval suprime las barreras,

El rico v el pobre se unen en [a fiesta,
Sevulneran las reglas oficiales

y se profanan los elementos sagrados,

Laliberacion de [a seriedad

A través de mdscaras y antifaces,
Diversidn de negritos y blanquitos,
Con danzantes, cusiflos y comparsas.

Juego transparente es el carnaval,
Esla contrasefia a tener en cuenta
Por aborigenes y peregrinos.

La piel esla garante del desbhorde,
Exaltacidn del espiritu lidico,
Conforme alaley de lalibertad.

El Carnaval de Negros y Blancos constituye una expresion cultural tradicional de valar
excepcional desde el punto de wvista filosdfico, historico, econdmico, antropoldgico,
lingiiistico, socioldgico, artistico v literario. Es una suma del resultado del genio creador del
hembre, individual ¥ colective que demuestra un profundo arraigo en una sociedad de
tradicion cultural de las comunidades descendientes de las antiguas civilizaciones. Es una
manifestacion que permite afirmar la identidad cultural de la diversidad de pueblos
participantes, y constituye un medio privilegiado de acercamiento entre estos pueblos y
comunidades, deseosos de compartir el acervo de sus ancestros, con respeto por su
diferencia y el reconocimiento a las otras manifestaciones espirituales. El Carnaval de
Negros y Blancos s una manifestacién cultural cuya dindmica se expresa a partir de tres
factores fundamentales: la interculturalidad, la intangibilidad y 1a globalizacidn social.

La nocicn de interculturalidad introduce una perspectiva dindmica de la cultura y de las
culturas; se centra en el contacto y la interaccién, en la mutua influencia, el sincretismo, el
mestizaje cultural. El Carnaval se desarrolia en funcidn de la relacidn de lo social en el tiempo
y en el espacio, generando un procesa de convivencia entre culturas, Este hecho muestra en
el proceso histdrico un espacio cultural. Pasto, que ha tenido y tiene continuidad en e
tiempao, desde Hatunllacta, expresa gue a mayor interculturalidad mayor universalidad en el
sentido de tolerancia y respeto por la diferencia y a menor interculturalidad mayor énfasis
en lo particular con menor tolerancia y respeto por la otredad. Es decir, a mayor
interculturalidad este espacio cultural alcanza una dimensién universal,

Intangibilidad, en razon de que el Carnaval es un hecho material que lleva consigo en
particular, danza, misica, arte, actitudes, simbologia, oralidad, saber, cosmovisidn,
ritualidad, mitos y comportamientos que son resultado de un proceso Intangible gue
involucra creatividad, imaginacion, sensibilidad y socializacidn como sus companentes mas
impaortantes. Ademas, la continuacidn en el proceso del mensaje intangible que surge luego
de la manifestacion tangible. El Carmaval de Negros y Blancos como procese cultural expresa
un alto grado de intangibilidad, en el transcurrir de los tiempaos. Es asi que al observar la
manifestacion del Carnaval se comprueba que el proceso cultural intangible ha llegadoa un
gradode integracidn de los diferentes elementos de la cultura tradicional y popular.




El generalizado fendmeno de la Globalizacidn econdmica en el mundo, representa un
desafio enotros campos de la espiritualidad. Frente a este fendmeno no gueda sino rescatar
lo esencial de los valores culturales de un determinado dmbito v reconocer la necesidad de
su desarrollo en un espacio mayor. Es indispensable apreciar las manifestaciones culturales
desde el punto de vista local, nacional e internacional, particularmente con la finalidad de
mejorar la calidad del Carmaval como manifestacidn cultural.

El proceso del Carnaval de Negros v Blancos parte de un conocimiento inicialmente local: el
juego. 5e proyecta hacia capas inmediatas de la sociedad narifiense y del suroccidente
calombiano, coma los grupos socio-culturalesurbanos y una jerarquia cada vez mayor, hasta
presentarse comg un fendmeno soclal de integracion universal, Este proceso debe
entenderse como un mecanismo vertical, que parte de un ndcleo menor de la sociedad
hacia otros mayores. ¥ esto también implica necesariamente la atencidn a otros
componentes del fendmeno, comao la belleza de la expresion, su coreografia, su arte,
técnicas de elaboracidn de disfraces, murgas, comparsas, carrozas, mascaras y vestimentas,
su musica y su poesia y la creacidn literaria. Sin duda este proceso tuvo como ralz la
percepcion de manifestaciones culturales remotas, como son: los mitos, leyendas y la
tradicitn oral. El Carnaval de Pasto tlende a abarcar sociedades mayores que salen del
esquema netamente local, regional y adn nacional, alcanzando aceptacicn universal, Es
decir, se trata de un proceso interno que culmina en otro externo cada ver mayor, Debe
insistirse en gue el Carnaval de Megros y Blancos es una manifestacidn de la cultura
tradicional y popular, dnicay peculiar; cardcter quele permite insertarse en el ambito global,

El Carnaval de Negros y Blancos constituye un tiempo eminentemente lidico y popular, su
celebracidn se traslada a las calles, plazas, barrios, avenidas y tarimas. La puesta en escena
del Carnaval, tiene coma personajes principales al Festival Estudiantil de 1925, la "Michita
Linda®, la Familia Castafieda, que son los visitantes; Pericles Carnaval y su consorte Dofia
Tremebunda) la maxima autoridad del Carnaval bajo cuyo mandato sdlo |a alegria, el goce y
¢l bullicio es de obligatorio cumplimiento; los colectivos coreograficos, el camavalit, las
fastuosas murgas, comparsas y carrozas y sus creadores; los negros con sus currulaos,
marimbas, cununos, guasd y tambores; los blancos, mestizos e indigenas, con todo el
esplendor del sonido de sus quenas, charangos, ocarinas y zampofias; y por supuesto, los
turistas que son los invitados y los anfitriones, los pastusos y narifienses,

En el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, |a gente no sale a mirar, sino a jugar, bailar,
beber y permitirse todo tipo de excesos. El carnaval es del pueblo, su verdadero
protagonista, pues como subraya Bajtin: “Los espectadores no asisten al carnaval, sino
que lo viven, ya que &l carnaval estd hecho para todo el pueblo® 27 El Carnaval rescatay
proyecta la creacidn v la expresion de artistas y artesanos. Este periodo se convierte en un
espacio para el reconocimiento social necesario hacia su trabajo que pasa inadvertido
durante el resto del afo. El Carnaval consolida diversas producciones econdmicas
familiares en las que el conocimiento se transmite de generacion en generacidn, el que se
plasma el 3 de enero con el desfile dal Carnavalito. Es decir, contribuye y refuerza el artey
la artesania local tradicional, exalta el espiritu lidico y estimula la identidad local vy
regional y la proyecta al mundo. Para muchas personas y en particular para los artistas y
organizadores, el Carnaval no se acaba nunca, pues en cuanto acaba, se comienza a
organizarel Carnaval del afio siguiente.

Es en este contexto en donde se inscribe el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, ubicado
fuera del calendario tradiclonal de los carnavales del mundo, enmarcados por las fiestas
paganas y cristianas en el periodo de Cuaresma o de la primera luna llena de la primavera. El



Carnaval, en sus primeras decadas de vida incluia tres acontecimientos esenciales: la
Llegada de [a Familia Castafieda, el Juego de Negros v el Juego de Blancos, los dias 4, 5y 6 de
enerng respectivamente; sin embargo, la comercizlizacidn, la politiqueria, el clientelisme, la
improvisacidn, entre otros factores, han desviado su esencia como sintesis de variedad de
expresiones culturales populares, v ke han adicionado eventos que lo acercan cada vez a una
feria 0 a un especticulo. Pues como afirman varios estudiosos, hace tiempo que el carnaval
perdid buena parte de su poder simbdlico ¥ transgresor. La sociedad modernizada v
rachonalizada ha ido arrinconanda las manifestaciones de lo popular, o encamindndaolas
hacia su institucionalizacion en la estructura, debilitando su cardcter liminal - perceptible
por los sentidos, que gueda dentro de los limites de lo gue se puede percibir
consclenternente-, o de communitas (en latin se refiere a una comunidad no estructurada
en la cual la gente se encuentra en igualdad de términos y en donde existe un alto grado de
sentimiento de comunidad). El proceso de intervencion del carmaval por la institucionalidad
oficial y privada se acentida cada ver mas, dejando a un lado La iniciativa popular, en especial
la iniciativa de los artistas, quienes son los indiscutibles artifices de carnaval.

"Carnaval de Megros v Blancos: Juego, Arte y Saber”, comprende cinco capitulos:
Generalidades, el Carnaval en el mundo, Literatura ¢ Carnaval, Cantares de Carnaval y El
Carnaval de Negrosy Blancos. En Generalidades, se hace una breve descripcitn geograficay
los principales factores histéricos de la comarca en donde se festeja el Carnaval de Negros y
Blancos. Em El Carnaval en el mundo, se detallan los enfoques tedricos de las investigaciones
sobre el Carnaval, se hace una breve resefia histdrica del Carnaval en el mundo hasta la
caracterizacldn del Carnaval en Latinoamérica y en Colombia. En el capitulo Literatura y
Carnaval, se trata de esclarecer el concepto de Lenguaje e ldentidad, Literatura v Carnaval.
En el cuarto capitulo, Cantares de Carnaval, e estudia el origen mestizo de la copla
colombiana, ¥ se incluve una muestra significativa de Cantares del Departamento de
Marifio, en sus tres componentes: coplas, poemas tipicos v letras de canciones. En el ditima
capitulo, Carnaval de Negros y Blancos, s estudian los siguientes temas: Origen tridtnico, el
juego de Inocentes, el desfile de Afos Viejos, Ofrenda a la "Michita Linda®, el Carnavalito,
Cantoa latierra, lallegada de la Familia Castafieda, el juego de Negros y el Juego de Blancos.
Alfinal, el correspondiente Colofén con los objetivos y las lineas de accidn del Plan Especial
de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos, come también las principales
disposiciones normativas del carnaval, 2 nivel local, nacional e internacional,

Esta obra, aspira llegar a todas las generaciones, hombres y mujeres, a proplos v visitantes,
para expresarles que tienen en el carnaval una inmensa fuente de inspiracion que no s
puede desperdiciar, pues como afirma Octavio Paz: “Somos un pueblo ritual. ¥ esta
tendencia beneficia a nuestra imaginacion tanto como a nuestra sensibilidad, siempre
afinadas y despiertas” 28

NOTAS Y CITAS BIBLIODGRAFICAS

1. Carnaval (del it. carnevale, haplologia del ant. carnelevare, de carne, carne, y levare,
guitar). Segun el Breve diccionario etimoldgico de la lengua castellana, de Joan Corominas,
"carnaval” data de 1495. Procede del vocablo italiano carnevale, gue es una haplologia
[disminucion de una silaba) de carnelevare (quitar la carne), porque después del pericdo de
carnaval los fieles de algunas religiones empiezan el ayuno de la Cuaresma o tiempo de
penitencia; lapso de 40 dias, durante los cuales se abstienen de ingerir carne, De igual
significado es la voz "carnestolendas”, que data de 1258, Se formd por abreviacian de la
locucion latina dominica ante carnes tollendas, que significa "el domingo antes de quitarlas
carnes’; es decir, el lapso de cuatro dias que antecede al miércoles de Ceniza. En el
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Diccionario de |a Lengua Espafiola, de |a Real Academia Espafiala (DRAE), encontramos las
sigubentes acepciones: Los tres dias que preceden al comienzo de la Cuaresma. f/ Flesta
popufar gue se celebra en tales dias, y consiste en mascaradas, comparsas, bailes y otros
regocijos bulliciosos. ff Conjunto de informalidades y actuaciones engafiosas que se
reprochan en una reunidn o en el trato de un negocio. Este Gitimo significado tiene
connotaciones despectivas. La palabra camaval también se usa en la locucidn verbal
cologuial "ser un carnaval®, que alude a una reunidn de personas que festejan con exceso
de ruido y alegria. CARNAVALERD. Este adjetivo no estd asentado en el DRAE, pero se usaen
Colombia para nombrar a los jugadores de carnaval. En algunas regiones de este pais, el
carnaval se celebra con desfile de carros alegdricos, comparsas, bailes populares, etcétera:
pero ademads se festeja con el "juego de carnaval™, que consiste, principalmente, en echar
@gua a los transedntes o al grupo familiar o de amigos que se congrega para participar en
esta peculiar festividad.

2. Cuaresma (latin: quadragesima, "Cuadragésimo dia {antes de I3 pascua)']. Es el perioda
del tiempo litdrglco [calendario cristiano) destinado por la iglesia Catdlica Romana, la
Iglesia Ortodoxa, ademds de ciertas iglesias evangélicas, aungue con inicios y duraciones
distintos, para la preparacidn de [a fiesta de 13 Pascua. La cuaresma es tiempo de espera en
que Jesus esta 40 dias v 40 noches en el desierto la cuaresma comienza el miércoles de
ceniza y concluye el viernes de concilio La duracidn de cuarenta dias simboliza entre otras
cosas, el retiro de 40 dias de Jesls en desierto previo a su ministerio ¥ el retiro de 40 afios de
Maoisés en el desierto, A lo largo de este tiempo, los fiebes catolicos estan llamados a reforzar
su fe mediante diverses actos de penitencia y reflexian. La Cuaresma tiene cinco domingos,
mas el Domingo de la Pasidn o de Ramos, en cuyas becturas los temas de la conversion, el
pecadao, la penitencla y el perddn, son dominantes,

3. PAZ, Octavio (1950). El Laberinto de la Socledad. Ediciones Cuadernos Americancs,
Meéxico, p.51.

4, FREUD, Sigmund [1973). Totem y Tabd, Ediciones Biblioteca Nueva. Tercera edicion.
Madrid, p. 1764,

5. La mascara tiene otras funciones y otra tradicidn que la careta. Su nombre deriva, segin
los lingistas, de ka wvoz mashara, bufdn o payaso en drabe; segin otros viene de masca, gue
en germanico, o tal vez en céltico, significaba bruja. A partir de las pinturas paleoliticas de
chamanes con mascaras que figuran cabezas de cérvidos -el caso del danzante en la cueva de
Trois Fréres- o de las extrafias efigies del antiguo Egipto -dioses con cabeza de pdjaro, de
chacal, de vaca- el enmascaramiento remite al tdtem protector del grupo humane, al munda
de los difuntos, a la cohorte de los duendes, al pulular de las almas en pena. La funcidn ritual
de [a mascara prehistdrica se reitera en los pueblos mas llamados salvajes, colocados al
margen de la civilizacion segdn el juicio de los conguistadores, los viajeros y los propios
antropalogos afincados en las sedes del poder. La mascara constitula también un elemento
fundamental en las dioysiai griegas donde el tragoi, el macho cabrio, el sefior de los sdtinos, le
abre la puerta a la tragedia y la comedia que llegardn luego. La méscara introduce en el
carnaval a los animales protectores de la horda prehistdrica, al clan de los brujos, a las
deidades de épocas idas y a los fantasmas de todos los tiempos. Tras ella se despliega la
comwvocatoria a los espiritus de ultratumba, a los genios de la fecundidad, a los elfos, a los
gnomos festivos. Y tambidn hay sitio para lachanza grotesca, para la insinuacion afrodisfaca,
para el llamamiento al ensuefio y la Realidad Otra. Lamascara representa a los diablos y a los
aparecidos, a los gigantes v a los ogros, ala fauna fantastica v al teratomarfismo del Averno,
que el Bosco ¥ Brueghel incorporaron a sus cuadros. Pero, por sobre todas las cosas, la
mdscara se apodera del espiritu del usuario: lo convierte en una fuerza de la naturaleza, en
un mensajero de los nimenes, en poder genésico o en emisario infernal. La capucha, el
antifaz, lamdscara y la careta, los cuatro puntos cardinales de la evasidn y la mimesis, tienen
quever con el cuerpoy elrostro de los carnavaleros propiamente dichos.
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B. BAITIN, Mijail (1971). Carnaval y literatura. 5obre [a Teoria de la Novela v la Cultura de la.
Risa. En: ECO, vol. 23, N2, 129, p.13.

7. PAZ, Octavio (1950). El Laberinto de la Soledad. Ediciones Cuadernos Americanos,
México, p. 49,

3. ZARAMA VASCUEZ Germidn (2004), El Carnaval de Pasto: oxigeno de una identidad. UNP
Mo.6B. Bogotd. En: http://unperiodico.unal.edu.cofediciones,68/14 htm. Acceso: 01-11-06,
9. BAITIM, Mijail [1971). Carnaval y literatura. Sobre la Tearia de la Novela y [a Cultura de fa,
Risa. En: ECO, wol.23, N9. 129, p.14.

10. El holandés Johan Huizinga en su obra "Homo Ludens” define ef concepto de juego,
como "una accion u ocupacidn libre, que se desarrolla dentro de limites de tiempo vy espacio
determinados, segun reglas obligatorias, aunque libremente aceptadas, accién que tiene
su fin en si misma y va acompafiada de un sentimiento de tensidn y alegria, asi como de la
conciencia de gque en la vida cotidiana, es diferente. Una de las caracteristicas del juego, es
ser bdsicamente una actividad libre. El involucrar a un individuo en un juego por mandato
daja su caracteristica de juego, es decir, el juego en si mismo, no debe suponer ninguna
obligacion, ya que cada individuo debe decidir participar en este o no." Como la novela,
comao el teatro, dice el escritor Mario Vargas Uosa, el juege s una forma de ficcion, un
orden artificial impuesto sobre el mundo, una representacidn de algo ilusorio, que
reemplaza a la vida. Sirve al hombre para distraerse, olvidarse de [a verdadera realidad y de
sl mismo, viviendo, mientras dura aquella sustitucidn, una vida aparte, de reglas estrictas,
creadas por él. Distraccidn, divertimento, fabulacidn, el juego es también un recurso
mégico para conjurar el miedo atdvico del ser humano a la anargula secreta del mundo, al
enigma de su origen, condicion y destino®™, VARGAS LLOSA, Mario. Diccionario del Amante
de América Latina, Editorial Paidos. Buenos Aires, 2006,

11. HUIZINGA, Johan [1987). Homo Ludens. Alianza, Madrid, p.34.

12. HUIZINGA, Johan (1987). Op. Cit., pp. 36-37.
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1. GENERALIDADES

11 EL PAISAJE

El Departamento de Narifio esta localizado en el extremo suroccidental de Colombia, en I3
zona fronteriza con la Repdblica del Ecuador entre el litoral Pacifico y la vertiente oriental
Amazonica. Limita al Norte con el Departamento del Cauca, al Este con el Departamento del
Putumayo, al Sur con la Repiblica del Ecuador, vy al Oeste con el Océano Pacifico. Su
extension es de 33.268 Km2, gue constituye el 2.9% de la extensidn total del pais.
Conformado por 64 municipios, 67 Resguardos Indigenas, y 56 Consejos Comunitarios].
Hace parte de tres ronas geograficas: Pacifica, (llanura y mar), con el 52% del territorio, una
zona surcada por numerasos rios, identificada por grandes extensiones de tierra en bosque,
abundantes lluvias, altas temperaturas y exuberante vegetacion, Andina (valle y montafia),
con el 46% del territorio, surca al departamento por el centro de norte a sur: la cordiliera de
los Andes al entrar al pais, forma el Nudo de los Pastos, de donde se derivan dos grandes
ramales, la Cordillera Occidental y la Cordillera Central, separados inicialmente por el rio
Guditara y luego por el rio Patfa. La Amazonda (selva y rio), con el 2% del territorio, con
terrenos abruptos que en su mayoria estdn cubiertos por selva, con zonas bastante
humedas y luviosas; como accidente se destaca La Cocha2 o Lago Guamués3, declarado
"humedal del mundo™ por la Organizacidn Ramsar mediante Decreto 698 de abril 18 de
2000, siendo el primero con esta calificacidn en la region andina colombiana.

Estas caracteristicas fisico-ambientales, sitian al Departamento de Marifio en un lugar
privilegiado para la flora, y fauna dentro del contexto ecoldgico de la biodiversidad en el
ambito nacional y suramericano, destacdndose la franja del denominado “Chocd
geografico” y la franja internacional Amazdnicad. Regidn dnica por su rigueza humana y
natural, oasis de belleza y esplendor, en donde paisaje, cultura y vida se mezclan en una
combinacién de colorido bajo luz y sombra. Uanura y mar, valle y montafia, selva y rio,
frontera con Ecuador, Suramérica y el mundo; dan asiento a una raza milenaria que a través
de los tiempos ha constituido grandiosas expresiones étnicas y culturales, dejando en
comin plasmada en sus gentes la amabilidad, la tenacidad, el sentido del humar vy el
encanto. Narifio: chinchorro, chagra y maloca.

Este patrimonio bioldgico vy cultural de Narifio se debe a su diversidad geografica y su
condicion multiétnica y pluricultural. En la lanura del Pacifico, indigenas (Awd y Eperara
Siapidara) y afrodescendientes; en las montafias andinas, indigenas (Pastos, Ingas y
Quillacingas) y mestizos, y en la vertiente amazdnica, indigenas Kofanes; grupos humanos
que han ido creando a través del tiempo toda ena gama de elementos que conforman ese
algo llamado cultura y que hacen de Narifio, una de los regiones con mayor diversidad
bioldgica, étnica y cultural. Una de las mayores fortalezas del departamento constituye su
diversidad étnica y su cardcter multicultural, La presencia de indigenas, afrodescendientes,
mestizos, zambos y mulatos, con lenguas, dialectos y cosmovisiones diversas, distribuidos
en un drea relativamente pequefia, le dan una dindmica singular reconocida en Colombia,
Latinoaméricay el mundo.
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Luego del perlodo de la conguista espafiola, hasta el afio de 1717, el territorio que hoy
corresponde al Departaments de Narifio, hizo parte del Virreinato del Peri,
Postericrmente pasd a ser del Virreinato de la Nueva Granada hasta la guerra de
independencia. En 1824, la Gran Colombia (Veneruela, Cundinamarca y Quita), queda
constituida por doce departamentos, entre ellos el del Cauca, integrado por cuatro
provincias entre las cuales se encontraban Pasto y Barbacoas. Disuelta la Gran Colombia en
1830, la Nueva Granada, se organizd en Estados Federales como el del Cauca al gue
pertenecia el hoy Departamento de Marifio, el cual fue erigido coma tal mediante Ley 19 del
6 de agosto 1904, constituido por las provincias de Barbacoas, Mufiez, Obando, Pasto y
Taquerres; con capital Pasto. 5in embargo, la Ley 1 del 5 de Agosto de 1908, disgregd el
territario narifense en varios departamentos, a saber: Tumaco, constituido por las
provincias de. Ndfez v Barbacoas; Tdguerres, integrado por las provincias de Obando y
Toguerres; y Pasto, por [as provincias de Pasto, Juanambid, La Cruz y Putumayo. En 1911,
Narifio queda nuevamente constituldo por oche provincias: Pasto, Tequerres, |piales,
Juanambd, La Cruz, Barbacoas, Nafiez v Mocoa. En el sigho XX y XX, la divisidn politica del
departamento se modificd en varias oportunidades, hasta quedar conformado en la

actualidad por 64 municipios,

segln proyecciones del DANE, la poblacidn del Departamento de Narifio para el afio 2011
es de 1.660.087 habitantes y 1.744.275 habitantes para el 2015. Una de las caracteristicas y
principales fortalezas de este departamento s la condicidn pluriétnica de sus pobladores:
la poblacion indigena, en su mayoria, se asienta en 67 resguardos que ocupan una
extension de 467.000 hectdreas, que se ublican en la jurisdiccion de 24 municipios. Los
pueblos indigenas Awd, Eperara Siapidara, Ingas, Kofanes, Pastos y Quillacingas, de los
cuales, los primeros cuatro conservan su propla lengua, se destacan por su cosmovision
integradora de la naturaleza, la economia, el hibitat y la vida espiritual; asi mismeo su
capacidad de resistencia, su sentido comunitario y de solidaridad expresado en las mingas y
malocas. La poblacion afrodescendiente habita principalmente en los municipios ublcados
en la llanura costera y en la costa del Pacifico, son ellos: Tumaco, Barbacoas, El Charco, La
Tola, Magii-Payan, Mosquera, Olaya Herrera-Bocas de Satinga, Francisco Pizarro, Roberto
Payan, Santa Barbara-lscuandé; también existen importantes asentamientos de estas
comunidades en los municipios de Leiva, Cumbitara, Policarpa y Taminango, entre otros.
Tumaco concentra el 65% de los habitantes de la subregidn pacifica. La poblacidn
afrodescendiente aporta a la cultura el cimarronaje libertario, su amigable relacion con un
territorio particularmente biodiverso, aligual que |a fiesta yla alegria que les son progias. 5

Pasto es [a capital del Departamenta de Narifio, con una extension de 1.128,4 kms2 y una
poblacidn estimada de 417.509 habitantes, segin proyecciones del DANE para el afio 2011
¥ 440.040 habitantes para el 2015. Limita al norte con los municipios de Chachagui y San
Lerenzo, al sur con los municipios de Cardoba, Puerres y Funes: al ariente con el municipio
de Buesaco y el Departamento del Putumayo, v al occidente con los municipios de Tangua,
La Florida, El Tambao y Narifio. Es el centro administrativo, politico, cultural y comercial del
departamento, se organiza en doce comunas y diecisiete corregimientos, son ellos:
Catambucob, El Encano, Cabrera, La Laguna, Santa Barbara, Genoy, Obonuco, Mapachico?,
Morasurco, Buesaguillo, La Caldera, Gualmatén, Jongobito, Moconding, Jamonding, 5an
Fernando y El Socarro. Debidamente protocolizados ante el Ministerio del Interior se
encuentran los Cabildos Indigenas Quillacingas: "Refugio del Sol” de El Encano, La Laguna-

Pejendinoy Genoy.

En los cantares alusivos a las veredas y corregimientos que integran el sector rural de Pasto,
s puede apreciar toponimicos de autentica ralz quechua.g Veamos:



iajando por las comarcas,
longobito vy Moconding,
migran valle de Atriz,
ConCabreray Jamonding.

Pejendino y Charguayacod,
Morasurcoy Anganoy10,
Botanillay Rosapamba,
Santa Barbara y Gemoy.

e Pandiacoll a Mijitayo,
De Juanoy a Cujacal,
Pasando por Arravanes

¥ Hegara Cubljan,

Mapachicoy Catambuco,
Buesaquillo y Gualmatan,
Obonuco, La Laguna,

¥ El Encano con Tescual.

Los atajos de mivalle,
También sevan alistando,
El Campaneroy Botana,
orguliosos desfilando,

Doloresy La Caldera
SanFernando y El Carmelo,
Pullitopambal2 v Canchalal3,
Majondinay y El Estero.

Todas ellas constituyen,
Lo mds hermoso de Atriz,
Quillacingas son del valle,
Eslatierradel barniz.

Desde el punto de vista geomorfoldgico, el Municipio de Pasto esta conformado por dos
regiones fisiogréficas: Cordillera y Vertiente Orfental Amazdnica. En la Cordillera se
distinguen dos subregiones: Central y Occidental. La Vertiente Oriental Amazdnica estd
constituida por el pie de monte de la cordillera central, oriental v la vertiente amazdnica, Su
topografia es muy variada, se encuentran terrenos montafiosos, ondulados y planes; su
principal accidente geogrifico es el volcin Galeras a 4.276 msnm, uno de los mas activos del
munda, en cuyas faldas y valle se asienta la cludad de San Juan de Pasto. Otros accidentes
fisiogrificos son: La Cocha o Lago Guamués, a una altura aprosimada de 3. 100 msnm: el cerro
El Campanero, con una altura aproximada de 3.300 msnm; el cerro Caballo Sucio, centro del
nudo de los Pastos con una altura de 3,100 msnm; El Bordoncillo, cerro de la cordillera de los
Andes, ubicado entre los municipios de Buesaco y Pasto con una altura aproximada de 3,700
msnm; Maorasurco, cerro de la cordillera de los Andes entre los municipios de Buesacoy Pasto
con una altura de 3.300 msnm; cerro Pan de Azlicar, con una altura aproximada de 3.300
msnm; y Patascoy con una altura aproximada de 3,500 msnm. Su hidrografia la conforman los
rios Pasto, Chapal, Carolina, Mijitayo y Juanambd, En La Cocha nace el rio Guamués yen torna
suyo los rios Alisales, Boboo Jurado, Estero, Opongoyy Patascoy.



La Cocha se encuentra a aproximadamente 20 km de [a 2ona urbana de Pasto, a 2.800
misnm, redeada de montafias, en la vertiente oriental del nudo de los Pastos, Cuenta conun
drea de mas de 40 km? y una longitud de 25 km; una profundidad mdxima de 75 m, de aguas
trasparentes y de bellos contornos, es la laguna mds grande de Colombia. La laguna es
alimentada por varias corrientes de agua, siendo la principal la del rio Encano; y desagua
por el rip Guamués al rio Putumayo. Posee dos islas, la mas grande es La Corota que alberga
un santuario de flora y fauna bajo el cuidado del sistema de Pargues Naclonales, En sus
riberas se asientan poblaciones de pescadores y agricultores, descendientes de antiguas
cuituras indigenas como los quillacingas; ¥ es un lugar de referencia para olras
comunidades indigenas de la zona como los Kamsa, los Kofin v los Inga que la consideran un
lugar mitico v sagrado, refugio de sus dioses tutelares,

Es asi como |a tradicion oral del continente andino nos ha legado una de |as leyendas mas
hermosas que se conozcan: "Sindamanoy”, que en la versidn del investigador Qswaldo
Granda Paz, dice asi:

"Despugs de atravesor Huilgui-pamba (lo lanuro sogroda), el caming
introduce ol viajero en el cuerpo de o cordilfera oriental anding; el frio se
hoce mds palpable, mds agreste, pronto se descubre en la lejanio ung
Inmensa masa de ogua conocida come La Cocha o Sindomanoy. Junfo g
ella se levantaba una tribu o pueblo habitodo por gentes amables y
trabajodoras. En los tiempos de la creacidn, el Sol guemaobyg fuerte y
legaba o producir fatiga, pero nadie deseabo gue se fuera, mas los
sacerdotes habion dicho gue el sol iba o dejarlos sin saberse hosto
cudndo. ¥ un mal dia los indigenas vieron como su astro se ocercaba al
ocosodejodamente, anunciondo su despedida, todos estabas tristes por
aguella desgracia, si el sol se iba eflos moriran de fria, En la tribu, seis
jovenes vestidos de copisoyo bionco, observaban cdmo el sol las
ahandonaba, cada momenta se acercaba mads ol horizante, o nubes
tomaban un color rafiza que se irradiaba por todos los lugares. Ellas lo
Normaoban pero el sol se iba. Aquellos odolescentes sintieran deseos de
despedirlo ¥y comenzaron a donzar en circulos en su afrecimiento.
Cuondo el sol se ocultd gemian y sollozaban. Esa noche no durmieron, ni
al dia siguiente parque el sol continuaba oculto, todo estabo oscuro, las
fluvios codo ver se hoclon mds intensos, los campos eran mebling ¥
fodazales, lefos se sentio como el crujido de lo muerte. Nadie salfa, todos
permanegcian lemerosos. Hubieron de pasar varias noches parg que
volviera la calma, wn amanecer, del confin de La Cocha se asomd un
resplandor que produfo uno sensocidn extrania en los danrantes que
esperabon obsortas, de pronte un royo potente y fino se dibujd en lo
superficie de los aguas; era el soll

Las fdvenes mujeres que lo habion extrofiodo can delirio de lo emocidn
gue sintieron ol verle, apretaron o Correr ¥ S8 Sumergienon en los oguas
de lo laguno para ir @ su encuentro. El sof gue apenas se despegaba del
horizonte, las acogld fronsformdndolas en oves blancas p desde
entances stempre gue sale lo ocompafian volando alegremente. De esto
manera fue gue los Indigenas supieron gue su astro dios, cansodo de
hober errada por los clelos durante vorios dias, se ocultobo en su loguna,
que erg Sindemanoy, nido, refugio delsol”. 14



Tutelando a la ciudad de Pasto, el volcdn Galeras le da su nombre 3l santuario de fauna ¥
flora que rodea su soberbia naturaleza. Bosques nublados y paramos envuelven al Eigante
en cuyos alrededores se pueden visitar sitios de enorme belleza como la laguna de Telpis,
Yacuanquer, Mejia, Coba Negra y Veerde, las cascadas Tunal (Consacd), Chorrera Negra (La
Florida), aguas termales (Consacd), cafiones naturales. lgualmente, al recorrer la
circunvalar se pueden encontrar bellas artesanias hechas en paja toquilla. El imponente
volcan Galeras fue para los Quillacingas, un lugar sagrado, refugio de sus dioses tutelares, el
vigilante perenne que nunca les causd dafio. "Urcunina®, del guechua Ures, cerro,
montaia; Nina, fuego; montafia de fuego o montafa que bota fuego; es el nombre que los
fncas daban a los volcanes andinos. El nombre de "Galeras” fue dado por los espafioles,
guienes al llegar al Valle de Atriz o Hatunllacta advirtieron cierta semejanza formal del
valedn con una "Galera™, embarcacion de vela muy utilizada en elsiglo XV,

El historiador y poeta Alberto Quijano Guerrero (Pasto, 1919 - 1995), inspirado en la belleza
del paisaje del volcan, escribié "Boceto al Galeras”, cuyo texto dice:

“En la iniciacion de los milenios, el Volcdn fue el personaje central de
estas comarcas. Coloso de la altura y del horizonte, pastoreaba nubes e
Imprimia otordeceres en escorzos de dguilas enfurecidas. Todo en
derredor era inmenso y desolade. A la lejos, en profusidn de faraliones v
cresterios, naufragaban crateres y fumarclas en el olegje azulenco de
lirs distancios. Transcurria la primera fornada telirico.

Padre y sefior del ambiente, supérstite de inmemariales y cataciismo, el
Volcdn aprendid pronto sus lecclones de nieve y de fuego. Empinado
sobre basamentos de ciclope, fue ¢l amo de hondonodas y valles, de
torrentes y desfiladeros. En cartillas de relampagas, el tiempo deletred
sus inicioles pétreas. Colérico y hurafio olgunas veces, sereno y
despejodo muchas otras, pingin cerro circunvecing osd disputarle su
primegenitura cosmica. ¥ Cuando la melancolia, en forma de lluvia o de
nieblo, se deshojobo como triste rosal sobre su cabers, todo el
panorema se cubrio de pobellones negros,

Al occidente el océano, al norte los promontarios de fo cordiflera, of sur
las Nanures sin término y al orlente la selva. Con esto cuddruple
visualidad, siempre tuvo el Volcdn lo certidumbre de un destino
histdrico. ¥ fue héroe en lo muiltiple resonancia de las centurias. Primero
como cumbre v trinchera. luego como bastidn y foso. Como cuna
sepulcroa toda hora,

Lastronshumancia de la tribu obre nuevas brechas. ¥ilos hifos del Incario
hasta o cimo del Volcdn extienden los limites de Tahvantinsuyu, ¥ adn
mds allg: haste donde lo arterio ndutica se rompe en borbollones
remolines, Mientras tanto, el Violle de Atures se libera de los laberintos.
En o abundancic del follaje proliferan los alacrames. Insurge asf la
foponimio pdstense. /Qué arcano esconde en el venena de un escorpidn
toda lo potencia viril de la raza? He agqul un enigma no descifrado
todawvig. Lo cierto es gque ung simple ponzofia determing el boutizo
geogrdfico, como el reptar de los alacrones inyecta secretos impulsos o
fo idiosincrasia surefa.
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El ferarca de los mantes y de los vientos también ya tlene su nombre: E
Volcdn de lo Golera. Como quien dice: El Volcgn que semefo uma
embarcocion de remo y velo. Desde lontananza, en realidaed, surge el
velero gigontesco, con su fantdstico maderamen Que se recorta en un
pliego plumbeo y grisaced. Séio que el nowio estd petrificodo y én éxtasis,
Sobreviviente de las furias plutdnicas, quedd anclodo a perpetuidoed en
la cantera de las siglas. Pero de cuandoen cuanda resopla lavas ¥ escupe
borbotones de cenizas.

¥ alli esta; con sus mastiles desplegadas e inmdviles, al misma tempe,
en permanente viaje hocia el futvro, sin obandonar su torredn de vigho.
Como notario cosmico que olestigug los estrotos geoldgicos. Como
mirador del infinfto. Como balcdn porg ovirorar todes las

inmensidades” 15

También Guillermo Edmundo Chaves (Pasto, 1903-1984], principal animador del Festival
Estudiantil celebrado en Pasto a finales de 1925 y principios de 1926, es el autor del
poemario "Orode Limparas” yde la novela "Chambi®, Qulzd mads conocida por ésta Gltima,
la obra poética de Chaves es contrastante por su “fresco vigor pictdrico, su sabiduria del
corazdn, de asombro v de ternura, de patria y de suefo...” -dice Eduardo Carranza en el
prdlogo del poemario-, publicade en 1940; v aflade: "Por el admirable clima dorado de su
emocidn, por su sostenida maestria formal, por la depuracién de su idioma, la limpidez de
sus imdgenes y el fervor nacional que lo conmueve, esta llamado a ocupar un sitio alto y
seguro en la joven poesia colombiana...".16 Para Andrés Guerrero Torres: "Chambd es una
voz indigena caribe que significa grito, asi se lo refiere don Emeterio a Ernesto (... un grito
que dentro del contexto de la novela une a dos amantes)... Chambi es el espacio que desde
los abismos pone en relacion @ un hombre y a una mujer, que por encima de todas las voces
que habitan sus cuerpos; apuestan a escuchar antes que todo, al cuerpo, v a lo mas
profundo de &l la piel. ...Cuando Ernesto recuerda a La Molinera, lo hace desde el padestal
gue ke ha posibilitado sus viajes, subrayando desde esas alturas las diferencias etnoldgicas y

de clase entre &y ella™, 17

Guillermo Edmundo Chaves, se inspira en la belleza natural del Nuda de los Pastos y sus
montafias de fuego: Chiles, Cumbal, Azufral, Dofia Juana, Patascoy, Bordoncillo y Galeras,
para escribir el poema "Volcanes del Sur”, en versos octosilabos y rima asonante, cuyos

versos dicen asi;

"Noches del Sur. Cielos altos.
Los valcanes se hacen sefias.
Funden palabrasde roca

Las brasas de sus antenas...

Ensus crateres, la altura
Frios azules condensa.
Lasoledad se hace limpida,

¥ en sus cumbres el vacio

Es un silencio que piensa.
Vaolcanes que alzan sus indices
En copas de cielo llenas.
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Se desvisten an ceniz.

¥ cuando al paisaje juegan,
son coma honderos de llamas,
¥ sembradores de piedras...

Viejas cumbres que agigantan
Ensed delava sufuerza
Escoplan blogues oscuros,

¥ hacen gritos con el humao
Paraasustaralatierra...
Seensombrecen. Y abren faros
Como costas marinera,

En fantasias de bruma
Gulfan ojos de candela,

y sabre el marde lanoche
sonislas gue se desvelan.

Cincovolcanes veleros

A la popa del Galeras,

seis penachos de humao turbio
Cue sobre el tlempo navegan.

Van en crucero de alturas
Yenaguaje de tormentas,
Cartandowvientos azules
¥ despertando horizontes
Conlavozdesussirenas...

El tiempo es espacio solo
Sobrelaalta cordillera;
Losvalcanes han anclado,
YeselGaleras el guia

Que hace [a guardia postrera,

Ancd junto a un valle minime
Cue en leyendas se destrenza,
Conunaciudad delirios

Bajo susaguasinmersa.

Valle que se abre en canciones
De trigos v primaveras,
Donde la vida es comouna
Mifia que enhilando fuentes
Par sus jardines conversa,
Galeras, cumbre almirante.

Monte que el tiempo navega.
Rumbo de sol al futuro,
Cadencia en el cielo abierta,
Que lleva abordo una gente
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Quie en luz de cantas destella
Y escomoun mastil tendida
Al corazdnde una estrella.. "18

1.2 LAMEMORIA

En la época precolombina, el territorio que hoy comprende el Departamento de Narifio,
estaba ocupado por las tribus indigenas: Pastos, Quillacingas, Sindaguas, Nulpes, Tumacos,
Abades y Chapanchicas. En 1522, Pascual de Andagoya recorrio parte de la costa colombiana
del Océdano Pacifico y obtuve informacidn que utilizd Francisco Pizarro para organizar [a
expedicidn que culmind con la conquista del Perd, la cual salié en noviembre de 1522 y
recorrid toda la costa colemblana, tocando fas islas de Gorgona y del Galko y la ensenada de
Tumaco. Los primeras exploradores de la parte montafiosa fueron Juan de Ampudia y Pedro
de Afasco, comisionados por Sebastidn de Belalcdzar en 1535, quien a su ver recorrid el
territorto en 1536 y llegd hasta Popaydn donde permanecio algin tiempo. Al regresar
Sebastidn Belalcizar de Espafia en 1541, con el titulo de gobermador de las tierras por &l
conquistadas, dividié sus dominios en 14 tenencias; entonces este territorio quedd comao
parte de la Audiencia de Quito. En 1831, pasd aformar parte del Departamento del Cauca y en
1863 del Estado del mismo nombre, hasta 1886 cuando se restablecieron los departamentos.

La historia administrativa del departamento es mds bien reciente, pues se remonta a la
primera década del siglo XX. Sin embargo, el proceso de creacidn estuvo acompafiado de
acontecimientos trascendentales, los cuales son traidos a la memoria por Alberto Cluijana
Guerrero: "Sobrevino un transitorio letargo en los diez afos sigulentes, De las aulas del
Colegio de San Felipe y del Colegio Académico, jovenes mentalidades -con inquietudes
renovadoras- iniciaron un transito generacional con perspectivas al futura. Eminentes
pedagogos eran los artifices de las mozas promociones. En el periddica "El Bien Pablico®, se
aglutinaren los nuevos valores: Manuwel Maria Rodriguez, Samuel Jorge Delgado, Julian
Bucheli, Daniel Zarama, Luciano Herrera, Otros igualmente valiosos, tendrian figuracion en

diversaos frentes™, 19

Mas adelante, Quijano Guerrero detalla el escenario politico que se vive en Colombia en el
ano de 1903, v el papel que jugaron los parlamentarios de la regidn, quienes presentaron al
Congreso de fa Republica, el provecto de ley para la creacidn def décimo departamento. De
ahlla denominacion Decimistas:

“Los triunfolistas con el comando del Presidente Marroguin, en 1903, no
pudieron evitar la secesion de Panamd ¥, 6 lo posire tuvieron que
contentarse con unos cuontos dolores gue les entregd Roosevelt, el
imperialista. Para ocultar eso verguensa public, los responsobles de Ig
separacion del Istmo se escudaron en los sofismas de distraccidn y 5e
volvieron daodivosos y comprensives. Aprovechando toles
circunstancias, los sefores Manwel Marfe Rodriguer, Julidn Buchell p
Daniel Zarama en el Congreso de 1903, hacen valer su condicidn de
Senadores ¥ plontean, por Uitima vez, el proyecto decimisto, Lo osesorio
del doctor Samuel Jorge Delgode, colaborodor del goblerng de
Marroguin focilita el empefio. Otre importante allodo, ef Presidente
electo General Rafoel Repes, tombidn potrocing o aspiracion de los
surefios. Como socio de lo Cosa "ENos Reyes & Hermanos®, ha comivido
con elfos ¥ conoce sus necesidodes, Debe asumir la Presidencio el T de
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agosto de 1904 y solo deseg -como estrotegio politico- que el precepto
legol gue encouce las viejos selicitudes separatistas, no sea sancionado
por él. Estobo cosodo con wuna hifo ilustre de Popaydn y o las
deliberaciones del Consejo Necional de Delegaotorios, hobio asistido
como representante del Couca Grande™.20

Acerca del proceso de promulgacidn y sancidn de la Ley Primera del & de agosto de 1904,
por la cual el parlamento colombiano constituyd el Departamento de Marifio, Quijano
Guerrero escribe:

Par fin, ¢l 6 de agosto de 1904, el Congreso expidid o ley 1o, mediante lo
cual se cred el Departamento de Nariffe, con Pasto como su capital y con
la delimitacién alli mismo indicada. Dicha Ley fue sancionada por el
Presitdente Marroguin en el ditimo dia de su Gobierno. De este modo, a
cambio de la pérdida de un territorio en medio de dos océonos,
entregabo un Departomento que noclo entre lo convulsion de los
volcanes y ef estrépito de los rios, ¥ sobre todo, entre lo grondeza y el
potriotisme de un pueblo gue hobla Nevodo su valor hasta mds alld de lo
heroico, De este modo, el proceso de emancipacidn que mo tuve fortung
en los campos de lo paz y de lo concordia, culming después de las
wicisitudes de una jarmada bélica, Al parecer por ung compensacion de
servicios, 5lellp es asl, uno deuda politica fue superior a varios lustros de
trabajo, de fotige y de ahvido.

«El Presidente Reyes nombrd como primer Gobernodor del
Departomenta de Narifio ol sefior julidn Bucheli Ayerbe, quien se
posesiono del corge e 18 de octubre de 1904, ante el Presidente del
Tribunal del Sur, Doctor José Morio Navarrete. Posd o fo posteridad por
la creadidn de fo Universidad de Narifio y por su wision de estadizta con
praoyeccidn hacia el futuro™ 21

En Pasto, se encuentran asentados pequefios poblados que hasta la mitad del siglo XX,
constituyeron resguardos indigenas pertenacientes a la etnia Quillacinga, v hoy forman
parte de la organizacitn politico-administrativa del municipio. Es asi como fos primeros
resguardos indigenas parcelados en el Departamento de Narifio fueron los del Valle de
Atriz, pues entre 1944 y 1958 se desestructuraron los resguardos de Pandiaco,
Buesaquillo, Genoy, Chachagul, La Laguna, Obonuco, Pejendino, Puerres, Tescual,
Canchala, Anganoy, Gualmatdn, Meocondine, Jongovito, Catambuco, lamonding y
Botanilla. Fue el Ministerio de Agricultura gue en aplicacién del Decreto-ley 1421 de 1940,
se encargd de llevar a cabo las politicas de parcelacidn de los resguardos, declarando que
#stos dejaban de existir "porque sus titulos no se encontraban en la notaria®, Las tierras
fueren consideradas baldias y los indigenas que las ecupaban fueron catalogados como
colonos a quienes se les podia reconocer sus cultivas o mejoras. Segin Fals Borda, la
extincién de los resguardos en el Departamento de Marifio, obedecié a diferentes
factores, entre los que se considera las refaciones de peonaje, terraje y amedreria que la
poblacion indigena se vio obligada a establecer con los duefios de las haciendas cercanas
a los resguardos, pues la presion sobre |a tierra de los resguardos, ya se dejaba sentir
como un problema agudo, debiendo recurrir la poblacidn indigena a otro tipo de
actividades y relaciones econdmicas para poder subsistir. Desde la época en gque se
declararon inexistentes los resguardos indigenas del Valle de Atriz, catalogados como
pertenacientes a la etnia Quillacinga, estas comunidades pasaron a ser parte integrante




de la administracion municipal siendo catalogadas como mrreglmmnms,. veredas y dreas
suburbanas del Municipio de Pasto. 22

El cronista espafiol Pedro Ciera de Ledn de Ledn, en su famosa "Cronica del Perd”, habia
escritoen el sigho XV, sobre el territorio guillacinga en el valle de los Atures o Hatunllacta:

"También comarcan con estas puelios e indios de los Pastos ofros indios y
nacignes a guien Naman los quillacingas, y tlenen sus pueblos hacla la
parte del oriente, muy poblados. Los nombres de los mds principales
dellos contaré como tengo de costumbre, y ndmbranse Moconding p
Bejending, Buyzoco, Guajonzanguo y Mocoxondugue, Guocuanguer y
Macaxgmata. ¥ mds ol oriente estd otra Provincio olgo grande, muy fértil,
que tiene por nombre Cibundoy. También hay otro pueblo que se Nama
Pastoco, y ofro que estd funto a una lagung que estd en la curmbre de ia
montafio y mds alta sierra de oquelios cordilleras, de agua frigidisima,
porgue con ser tan lorga gue tiene mds de ocho leguas en largo y mds de
cuatro en ancho, no se cria ni hay en ella ningun pescado ni aves, niaun lo
tierra en aquella parte produce ni da maiz ningumo ri grboledas, “23

Mas adelante, Cieza de Ledn, describe en "Cronica del Perd™

"Hay grandes rias, todos de agua muy singular, y se cree gue tendran oro
enabundarncia algunas delfos. Lin rio destos estd entre Popaydn y Pasto,
gue se loma rio Caliente. En fiempo de invierno es peligroso y trabajoso
de pasar. Tienen maromas gruesas parg pasario los que van de una
porte @ abra. Lieva la mds excelente ogua que yo he visto en las Indias, ni
oun en Espafia. Pasodo este rio, parair o lo villa de Pasto hay una sierra
gue tlene de subida grandes tres leguas (..} Posodo el rio Caliente y la
gron sigrro de cuesta que dife, se va por unos lomas y loderas ¥ un
pequenio despoblado o pdrama, @ donde, coande yo lo pasé, no hube
poco fric. Mas adelante estd ting sterra alta; en su cumbre hay un
voledn, del cual algunas veces sale cantidad de humo, v en los tempos
posados, [segun dicen los noturales] reventd una ver ¥ echd de sf muy
gran cantidad de pledras. Queda este volcdn parg legar a la villa Pasto,
vendo de Popaydn coma vamos a la mano derecha”. 24

De los estudios mds recientes relacionados con la fundacion de Pasto, se destaca la obra
"San Juan de Pasto Siglo XV1" de autoria del historiador Emiliano Diaz del Castillo, en donde
s& pueden identificar los distintos nombres gue ha tenido [a cludad desde 1537 Villaviciosa
de la Concepcidn, La Concepcldn de Pasto, Villa Viciosa de Pasto, San Juan de Pasto o
simplemente Pasto, Sobre el particular, sefiala Diaz del Castillo:

"Lo conguisto del pafs de los hotunllotas2s, que Belolcdror denaming
impropiomente "provineia de Quillacinga”, no fue facl, Los hatunllotes
eron ingddmitos ¥ guerreros, estoban dispuestos o defender su terra del
dominio del invaser. Por atra parte, Pedro de Puelles y sus amigos, fodos
Jervorosos defensores de los privilegios de Plzarro v celosos del poder de
Belalcdzor que iba en gumento, se dieron cuento de lo situociin
geogrdfica de Pasto, Popaydn y Call, territorlos situados fuera de o
gobernacidn de Lima. Estas dos realidades, lo resistencia indigene o la
conguista ¥ lo desconfionra de los pirorristos con los amigos ¥




defensores de Belalcdzor, produjeron ung situacidn de constantes
enfrentamientos, cosi de guerra, como oporece denunciods a lo largo de
las octas del Cobildo que venimaos siguiendo poso a poso; asi en la del
miércoies 9 de julto de 1537 se ordend tomar medidas parg evitar gue los
imdios de fa prowincio de Quite fueron Mlevados "o lo guerra®™ sin
discriminacion ni centrol, come venio sucedienda™

El lunes 29 de fullo del mismo afio 1537 el Regidor Perpetuo de Quite
Melchor de Voldés, solicitd of capitdn Sebastidn de Belolcdrar que le
devolviera lo vara del Alguoal Mayor, cargo del que estaba posesionado
el capitan Pedro de Afiosco porgue o ambaos se hobie hecho eso grocia.
Belolcdzar contestda Valdés:

{...} que €l esta ocupado e cosas que focon ¥ convienen ol senicio de
dios e de su majestad de Io gerra contra los yndios y esta de partida para
yra fundar I villa viciose de la provincla de hatunllate por o quel no
puede conocer deste caso por tanto que fos dichos alcoldes e regidores
conoscon de ellp e ogan fusticio o las personas .. )26

Teniendo como fuente documental el libro Vierde, Diaz del Castillo, confirma que e
pablador y fundador de Pasto es el espafiol Sebastian de Belalcizar, Veamos lo que
argumenta: "De cuanto consta en el libro Verde es indudabie que el capitdn don Sebastiin
de Belalcdzar organizd y poblo una villa espafiola en un lugar de Ia provincia de hatunliata:
los vecinos de esa villa fueron inicialmente capitanes y soldados gue habian acompafado a
Belalcdzar en la importante incursidn gue en busca de El Dorado avanzd hasta Anserma;
durante los primeros dias del doblamiento, el grupa inicial de vecings se enriquecis con
personajes importantes que abandonaron la villa de San Francisco de Quita, para
avecindarse en la Villaviciosa de la Concepcion, tal es el misma Teniente de Gobernador de
Quito, capitan Pedro de Puelles, uno de los regidores perpetuos de la misma villa, el capitdn
Rodrigoe de Ocampa, v el escribano publico v del cabildo Cristdbal Rodriguez, ademids de
otrasvecings de cuyvos nombres no hay constancia®. 27

Reitera Diaz del Castillo: "Volvamos a lo fundamental de este punto. Decimos gue
Belalcdzar culmind la fundacidn de Pasto con todas las formalidades legales. En efecto, a los
pocos dizs de llegar a Quito emprendid viaje de regreso a Pasto para hacer la fundacion. Asi
Iz dicen las actas del cabildo de Quito. En la del 29 de julio de 1537 consta gue Belalcazar
afirmd "gue al esta ocupado &n cosas que tocan y convienen al servicio de dios e de su
magestad de [a guerra contra los yndios y esta de partida para yra fundar lavilla viciosa de la
provincia de hatunllata...”. Finalmente recalca Diaz del Castillo: "No queda duda alguna:
don Sebastidn de Belalchzar pobld v fundd la Villaviciosa de la Concepcian de Pasto, de

hechoyde derecho™. 28
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coralito. Nombre de una vereda (hoy barrio) al oriente de Pasto,

14, GRANDA PAZ, Oswalda [2001). Leyendas de Narifio. Editorial Kelly. Bogotd, pp.65-67.



15, QUUANO GUERRERC, Alberto (2004). Luz en Arcilla. Alcaldia Municipal de Pasta, Oficina
de Cultura, Graficolor. Pasto, pp.15-16.

16, ECHAVARRIA, Rogelio (1998). Quien es quien en la poesia colombiana. El Ancora
Editores, Bogotd, p.345.

17, GUERRERD TORRES, Andrés. Chambd rasgadura de la esclerosis retinica (1) (1). En:
http:/fwww.henciclopedia.org.uyfautores/ATorres/Chambu 1. htm. Consulta: 01-10-09.
18. CHAVES, Guillermoa Edmundo {1940). Oro de Lémparas. Imprenta Departamental.
Pasto, pp.26-27.

19. QUILAND GUERRERD, Alberto (1949), Creacidn del Departamento de Narifio. En Revista
Historia de Pasto. Centro de Historia de Pasto. Pasto, p.19.

20. QUIMNO GUERRERD, Alberto (1949). Op. Cit., p. 19.

21. QUUANO GUERRERD, Alberto {1949). Op.Cit., p. 19,

22. FALS BORDA, ORLANDO (1959). El vincule con la tierra y su evolucidn en el
Departamento de Narifio. Revista de la Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales:
10{12):9-14 Bogotd, pp.11-12.

23. CIEZA DE LEON, PEDRO {1553-1962). La crénica del Perd. Coleccidn Austral, Madrid,
p.113.

24.CIEZADELECN, PEDRO [1553-1962). Op. Git,, p. 114.

25. HATUNLLACTA, Del quechua Atdn, jatun, grande, lo mayor, superior, principal, mds
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2. EL CARMNAVAL EN EL MUMNDOD

*..el carnaval no (posee) la forma puramente
artistico del espectdculo teatral, ¥ en general
na pertenece ol dominio del orte. Esta situodo
en las fronteras entre el arte ¥ la vida, En
realidad, es la wvida misma, presentoda con fos
elementos caracteristicos del fuego”, BAITIN
“El Cornoval como efercicios de lo soberanio
popular”, JOSE MARIA PEREZ

2.1 ENFOQUES TEORICOS

Los investigadores encuentran en ¢l carnaval elemantos supervivientes de antiguas fiestas
¥ culturas, como la fiesta de invierno (Saturnalia), las celebraciones dionisiacas griegas v
romanas (Bacanales), las fiestas andinas prehispanicas v fas culturas afroamericanas,
Algunos etndlogos consideran que para la socedad rural, fuertemente estructurada por el
cristianismo, el tiempe de «carnestolendass ofrecia mascaradas rituales de ralz pagana y
un lapso de permisividad que se oponia a la represion de la sexualidad v a la severa
formalidad litdrgica de la Cuaresma. Sin embargo, en lo gue sl estdn de acuerdo, 85 en que
los festejos carnavaleros son muy anteriores al cristianismo, se originan en la Antigledad,
como una especie de ritos consagrados @ as divinidades de la Tertilidad y del trabajo
agrario. Una de las principales manifestaciones de esta fiesta fueron las conocidas
“saturmales"que eran orglas, desenfrenos, francachelas caracterizados sobre todo por la
busqueda de una efimera satisfaccion de las aspiraciones de nivelacidn social, Era muy
comun la inversion de rangos por medio de los disfraces, mediante los cuales, los esclavos
se convertian en amos ¥ viceversa, El origen del carnaval es pagano, pero los pueblos
cristianizados continuaron con muchos ritos, costumbres y fiestas del paganismo. El
carnaval, de hecho, se celebra antes de la Cuaresma cristiana y permite a la gente romper
sin pudor con canones religiosos recurriendo a disfraces, mdscaras y cantos incitantes. El
Carnaval no podria existirsinla Cuaresmavy a lainversa.

Las averiguaciones sobre los origenes histdricos del Carnaval en Latinoamérica post
Emancipacidn, sefialan el papel de este evento como un vehiculo de celebracian de la
libertad, de protesta social ¥ de reafirmacion cultural, Los carnavales de Latinoamérica
coma del mundo entero van mas alld de una simple festividad. Son la expresian histérica, un
principio socioldgico y desde luego cultural gue se observa a flor de piel, en la gue se
conjugan la danza, la misica, el teatro, las artes plasticas, la opera, la literatura y otras
expresiones de la cultura popular, En relacidn al carnaval en Latinoamérica, las
investigaciones se enfocan a tres cuestiones fundamentales, asaber;

En la primera, estdn aguellos gue hacen hincapié en el origen, todavia discutido, de la fiesta
rastreando |a etimologia de su nombre, ya sea que se remonte a la Antigliedad pagana o al
Medioevo cristiano. En este marco existen dos posturas contrapuestas: los investigadores
que proponen que el carnaval serfa un resabio de la Antighedad Clasica que persiste
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durante la edad Media, resguardada en la cultura popular, v los investigadores que
sostienen que el carnaval estaria ligado a la liturgia cristiana medieval como contrapunto de

|a Pascua antecediendoa la Cuaresma,

En ta segunda, se encuentran los estudios que, dando cuenta de la condicion popular y
ampliamente participativa de los festejos, sostienen la tesis de que el camaval es la "fiesta
de la inversidn®, El cuestionamiento de las jerarguias y poderes establecidos derivaria en la
subversidn de los roles sociales vigentes funcionando como una vélvula de escape de las
tensiones para luego no sdlo restablecerlos sino reforzar el orden interrumpido.

En la tercera, se estdn [as investigaciones que comprueban gue los rasgos fundamentales
del carnaval aparecen en gran multitud de culturas ¥ no necesariamente por influencia
europea. De un modo general, se puede decir que se hallan vestigios de estas fiestas de
carnaval en todos los pueblos desde la mads remota antigledad.

Es Bajtin, guien introduce la idea de que las formas carnavalescas, como expresicn de la
cultura popular v bufa, expresan el rechazo a una vision rigida y estatica, de corte
aristocratico, de la realidad. El discurso carnavalesco, amplio ¥ polifonico, se enfrenta con
ellaycelebrala ambivalencia. 1

lacques Heers en su obra "Carnavales y Fiestas de Locos”, expone |a teorfa de que el
carnaval seria una expansién en el espacio urbano de [as fiestas que celebraban los jdvenes
clérigos en el ambito sagrado de la Iglesia. Estos festejos inclutan danzas y mascaradas que
darian grigen a las caracteristicas particulares del carnaval.2

Umberto Eco, por otra parte, propone comprender la inversidn carnavalesca no como una
rebelion temporal en contra de la norma, sino comao una transgresidn autorizada que s
instituye en el marco de una ley vigente v conocida por todos los participantes. Suglere
también que sin una ley instituida v tenida como wvilida, no hay carnaval posible. En
oonsecuencia, no supondria mas que un reforzamiento de la norma en clave festiva, 3

Segun Emir Rodriguez Maonegal, Bajtin tiene probablemente razén al alegar que el Carnaval
{tal como era representado en la edad Media yen el Renacimiento), ya no existe en Europa a
partir de la modernidad. Después de Rabelais, ha perdido para siempre sus rasgos
principales de ser a la vez un acontecimiento folkldrico ¥ popular, Sin embargo, en América
Latina, el Carnaval estd aldn vivo, especialments en los Andes, en &l Caribe v en el Brasil, El
conflicto y la mezcla de culturas (indigenas, europeas y africanas) en estas dreas
privilegiadas, han impedido que el Carnaval s2 comvirtiese sddo en una institucion oficial
exclusivamente fiscalizada por los gobiernos, En el juego de Negros v Blancos de Pasto, enla
diablada de Oruro, en los ritos de la macumba v el candomblé brasilefios, asi como en la
fangueria cubana, el espiritu del Carnaval estad muy vivo atn hoy, Estd tamblén vivo en las
festividades oficiales, gue no sdlo llenan las calles de turistas, sino gue tienen ralces en una
cultura popular capaz de sostener un espectaculo en que la separacion entre los actores y
los espectadores estd eliminada. Pues, en época del Carnaval, todos son uno.d4

Para Andrés Medina Hernandez, uno de los mas importantes enfoques seguidos por las
investigaciones etnograficas acerca de los carnavales en hos pueblos indios mexicanos, ha
sido el de la bisqueda de sus raices mesoamericanas v de los procesos de reinterpretacion
de lasinfluencias de origen europeo. Veamos por qué:
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"El estudio de las ritvalidodes he ocupado un lugar destacado en la
antropologlo, porticularmente en el compo de la etnografio
mesoomericanista, en la gue ho contribuido o configurar el campo
tedrico de lo cosmovisidn. En tanto que ung perspectiva fuertemente
influida por el estructuralismo ha centrodo sus andlisis en la mitologia y
o desplegodo diversos lineos en tormo ol simbolismo de ralz
mesoemericana, ofras investigociones han centrode su alencion en ef
ritwal y fMon heche seffalamientos fundamentales acerco de los
categorias mas impartantes de la cosmaovisian,

Tres son las Hneas que se destacan: unag centroda en los rifwales de
curacion, con lo gue las noclones sobre el cuerpo son reconacidas con
marcodo detalle, y en el cose de lo etnografic mesoamericano ha
conducido al descubrimiento de le concepeién del euerpo como modelo
deluniverso {Galinier, 1990). Otra es la que ha dodo énfasis ol andlisis de
ia organizacicn social, particularmente de los ciclos rituales vinculodos
con lo estructura politico-religiosa, con los cuales se introduce en el
conocimiento de los complejos sistermas simbdlicos desplegados en sus
diferentes foses (Meding, 2001 ),

Una tercera linea, trodicional en la etnografia, es o que se ho dedicads
al estudio de los rituales relacionados con el ciclo de vide. En ella se ha
gportado una sustanciosg informacidn que ha enriguecido el
conocimiento de o cultura de los pueblos estudiodos, pero no se ha
teorizado con concepciones de largo alcance "5

Mis adelante, Medina Herndndez, se refiere al carnaval y su relacidn con el performance, lo
mismao gue la concepeidn del mundo arraigada de los indios mexicanos en las priacticas
agricolas entorno a la siembra, cultivo y cosecha del maiz. Veamos:

“Porodiiicamente, la espectacuwondod de los celebrociones carnavalesoos
en diferentes regiones del pofs, no ho generado investigaciones gue
profundicen en sus diversas implicocones organizativas, simbdlicas v de
otrg orden; en eflo Heme que wer indudoblemente, su extrema
complefidad, pues a diferencia de otro tipo de rifuales, el Cornoval es ung
de los mds condensodos expresiones gue Bene en su eje lo condicidn de
performance; odemds de gue su observacion ¥ registro resulton
exhoustivos, oun cuando fuera posible mantenerse distonte y ofeno o sus
intensas monifestociones, los cuales legon a extremos dificiimente
reconocites en ofros dmbitos de lo wde sockal,

Entre fas pocos trabafos en los gue s¢ ha reolizado un anglisis profundo
de lo organizacidn del Carnoval y de su complefo simbaolismo estan el de
Becguelin-Manod y Bretdn (1979), llevodo o cobo enire los Tzeltoles de
Bachajon, Chiopos, y el de Golinter (1990), desarrollodo en los pueblos
ctomies de lo Huasteco meridionol; ambos hon aportado una rica
informacian y han fundodo sendas estrategios de andlisis, basicas parg
el conocimiento de o cosmovisidn mesoamericana, una concepcidn del
mundo profundamente arraigads en fas practicas agricolas en torno al
cultivo del maiz™.6
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5in embargo, pora Alcides Parefas Moreno, tres son los aspectas
Jundamentales del Carnoval. Por un lodo, un tiempo de desenfreno v
licencia, donde el uso de lo mascara es muy importante: renunciar a fo
propia identidad para posestonarse de ofra. Por otro lodo, fo destruccion
O muerte de un representante simbdlico de lo fiesto. Finalmente, o
busqueda de lo purificacidn y fecundacidn con base en el fjuego con ogua
o & uso de atras sustoncias como aguas perfumadas, mixtura, harineg u
otros polvos de colores. Enlos festefos carnavaleros, entances, es pasible
observar gue las sociedades no son perfectas y se encuentran siempre
bojo lo amenars de su propia destruceidn: tonto las pautas de orden
come las de desorden se enfrenton en periodos de efervescencio
cofectiva, Los elementos constitutivos del orden, o desigualdad v fa
cogccicn S€ oponeén & un desorden coracterizado por la igualdad y o
Nertad, En el tiempo carnevalesco la multitud se entrega al desenfreno
ludica, se abre o las criticas v a los excesos. A o largo de esta fiesta lo
sagrado se vuelve subversive y el mundo se pone cabeza abajo. De esta
manerg, ¢l Carnaval se constituye en una segunda vida del puebla, lo
“otrg" vida, basoda en el principio de la rise: el sumergimiento tempora!
en el reinoutdpico de lo universolidad, Kbertad, ipualded y obundencio. 7

Los carnavales de Latinoamérica como del mundo entero van mas alld de una simple
festividad. Son la expresidn histdrica, un principio socioldgico y desde luego cultural que se
observa a flor de piel, en la que se conjugan la oralidad, |a danza, la musica, & arte
dramadtico, |a pintura, la escultura, la literatura, la imagen.

Los autores y tegrias, anteriormente citados, sin embargo, no agotan la totalidad de los
estudios referentes al problema del carnaval, pues resultan paradigmdticos al momento de
establecer un estado general de la cuesticn.

2.2 ELCARNAMALEN LA HISTORIA

Desde la mas remota antigledad, los carnavales siempre han constituido ese peculiar tipo
de fiestas populares de desbordante frenesi, cuyo arraigo en los pueblos gue las celebran es
dificil de borrar ni sustituir con otro tipo de festejos. ¥ es gue el atractiva que ejercen tales
jolgorios de mascaradas, comparsas y estudiantinas en medio del alegre anonimato que
propician caretas, antifaces y dominds, sigue ejerciendo en la gente de hoy el mismo
encanto que en el lejano pasado. Antes de que naciera el carmaval, en los albores de la
civilizacidn, los pueblos antiguos ya usaban las mascaras, los atuendos y el concepto de
alegria y festividad en los diferentes periodos del afio, por lo que esta costumbre puede ser
considerada como el origen de aquella fiesta.

Como se dijo, las teorfas sobre el nacimiento del camaval, son muchas y muy variadas. Los
defensores de la tradicion mads antigua, lo sitian en la mitologia egipcia y lo relacionan con el
ciclo que versaba sobre los placeres entre Isis y Osiris. Otros sefialan su origen en las fiestas
griegas que se celebraban en honor de Dioniso: corroborada esta tearia por el hecho de que
el rey Momo, el reyde [a Burla, fuera expulsado del Olimpo por sus sarcasmos y sus locuras,

El Dlimpo representa el mayor espectaculo de la sexualidad libre de los griegos; desde Zeus,
que no desdefia [a bestialidad del toro v del cisne, provocando la alegria inhumana de
Europa ¥ Leda, hasta el pobre Priapo, el mas plebeyo de los subdioses, Todo el pantedn
helénico ofrece la vida amorosa de una civilizacion refinada v equilibrada, que sabe




conciliar el espiritu de Eros con el sexo de Priapo. De agui, seguramente, surgen todas las
acepciones clasificadas sobre el Amor, que un estudio a través de la Historia y del mundo,
mostrarian como soluciones que los hombres supieron encontrar a sus aspiraciones
creadoras, 4 5us angustias, v a sus intuiciones destructivas. En estas fiestas participaba todo
el pueblo sin distincidn de clases, concedidndose a la clase productara dedicada a la poiesis,

eldon dela palabra para discutir "la praxis”.

En la Roma antigua se rendia culto a un dios denominado Momo, que segin la leyenda era
el dios de "las chanzas y de [as burlas, hijo del suefio v la noche; era el dios de la locura que
con chistes, agudezas v con mimica grotesca, divertia a las mil maravillas a los excelsos
dioses del Olimpo”. El mitico del Momo es asociado con un compafieros llamade "Coma”,
cuyos adoradores andaban corriendo por la noche, con antorchas encendidas, coronados
con flores, enmascarados y cantando al son de instrumentos musicales. Era hijo de Hipnasy
de Nix o de Eris. Momo se encargaba de corregir con sus criticas, aunque sarcisticas, a los
hombres, y también a los dioses, 5e le considerd especial protector de los escritores y los
poetas, Una vez, bromed acerca de unos inventos gue habian creado Poseidon, Hefesto v
Atenea. Poseiddn habfa creado al toro, v Momo se rid de ¢l por haberlo hecho con los
cuernos mal colocados. De Hefesto se mofd porgque a su obra, el hombre, le faltaba una
ventanilla en el corazon para poder conocer sus intenciones y pensamientos secretos, A
Atenea la criticd sardénicamente porque la casa que habia construido era demasiado
pesada si el propietario queria trasladarse a causa de unos molestos vecinos. Y por estas
mofas, Momo fue expulsado rdpidamente del Olimpo. También se cuenta que se burld de
Afrodita porque hablaba mucho y porque sus sandalias hacian muche ruldo al andar, Momo
también personifica la critica jocosa, la burla inteligente. Habitualmente se e representa
vestido de arlequin, escondido tras una mascara gue levanta de los rostros de los demds, o
del suyo propio, ¥ acompafiando cada una de sus manifestaciones con un palitrogue
terminado en forma de caberza de mufieco, simbolo de la locura.

Momo se wino a America con los conquistadores y colonizadores europeos. Con todo [o gue
su travestismo y ambivalencia acarrea y supone. En efecto, Momo es una deidad femenina,
su nombre en griego significa burla, satira, censura. Era hija del Suefio y de la Noche, y su
hermana Eris sembraba la discordia entre los hombres, como cuenta Hesiodo. Cuando la
tierra se fatigd de soportar la plétora de una humanidad pecadara, abundante en demasia -
va por entonces, mucho antes de Malthus, preocupaba la poblacicn excedente- Mamo
aconsejd a Zeus que multiplicara las guerras, ElPadre de los Dioses, chediente a su reclamo,
instigd primero fa de Tebas y luego armd el tinglado para la de Trova. Con esa doble sangria
alivid la presidn demografica y le ofrecio al porvenir de la especie un expediente iddnea
para ralear el género humano.

Perc Momo se disfrazaba también con ropas vy mascaras masculinas: su acerada burla se
ensafid con Hefesto, quien habia intentado dar vida a un homdnculg, v a raiz de ello fue
arrojade desde ¢l Olimpo a las profundidades del planeta. Mas tarde, Momo serd la
acompafante de Como, la deidad que preside los banguetes de los ricos y las comilonas de
los pobres. Un cortejo de borrachos, los tempranos candidatos al carnaval, camina a
tropieros tras ambos dioses menores, pero no menguados, haciendo maojigangas,
danzando alocadamente, practicando juegos de palabras y de manos, es decir, realizando
momaos proplamente dichos, tal cual, a partir del momus latino, lo consagra nuestra lengua.
En definithva, Momo no es una deidad masculina, aparece a veces con el atuendo del sexo
opuesto, ¥ asi, disfrazada, enmascarada, mete cizafia v desparrama burlas entre los
imperfectos mortales. En su travestisma, propicio a la expansion de la maofa, de la sétira, de
la bufonada hiriente, madurardn, con el paso de los siglos, el sery el guehacer del carmaval,

m‘" i NG oo e 4



Pero Momo no es un Rey, ni un Dios, sino una deidad femenina trabucada vy, por
consigulente, engafosa y dada alos enredos,

La celebracidn del Carnaval también tiene su origen probable en fiestas paganas, comao las
que se realizaban en honor a Baco, el dios delvino, las saturnales v las lupercales romanas, o
las que se realizaban en honor del buey Apis en Egipto. En Creta, Olimpia y otros pueblos
griegos, s¢ inmolaba un hombre cada afio a Cronos. En Rodas se le embarraba vy se le daba
muerte. Los judios, en la fiesta de los Purim crucificaban una efigie de Amdn y después la
quemnaban. Segin algunos historiadores, los origenes de las fisstas de Carnaval se remontan
a las antigeas Sumeria y Egipto, hace mas de 5.000 afios, con celebraciones similares en la
epoca del Imperio Romano, desde donde se difundié ka costumbre por Europa, siendo traido
aAmerica porlos navegantes espafiolesy portugueses a partir del siglo XV,

Ahora bien, los primeros régistros que se tienen de estas festividades datan de 4.000 afios
atras, en Babilonia. En este pais, bordeado por los rios Tigris y Eufrates se veneraba a
Marduk, dios fundador de esta legendaria ciudad, en el colosal temple que lindaka con los
famosos jardines colgantes, que popularizaron a este reino de la antigledad. En ese
santuario, ¥ durante el iniclo de cada primavera, se efectuaban las primeras celebraciones,
gue duraban 5 dias y empezaban en julio. Durante el festejo, todas las jerarquias v
autoridades babilonicas eran subvertidas, al punto de gue los sirvientes legaban a darles
dgrdenes a sus amos. No sélo se faltaba a las leyes, sino gue también se ridiculizaba a la
justicia. Por aquellos dias, a uno de los reas se le concedia disfrutar de exguisitos manjares,
vestir las prendas del monarcay cortejar a las esposas del harem. Hasta que al caer la tarde
funesta del quinto dia, dejaba de ser rey para ser castigado y condenado. Con la muerte del
“falso rey”, &l pueblo expiaba sus culpas, liberdndose de toda la malicia e impureza. De esta
modo, el verdadero monarca comenzaba un nuevo perioda de su reinado, limpio y
reconciliado con los dioses.8

En buena parte, el teatro tiene su origen en las representaciones rituales de los
predecesores del Carnaval, gque entre sus funciones estaban las de aplacar a los espiritus de
los difuntos. De ahi las mascaras que son el gran distintivo del teatro. Se practicaban una
serie de rituales reviviendo a los difuntos mediante la tinica blanca que los representaba, y
su mascara. El rito culminaba con un sacrificio hurmano,

Cuenta la historia que los romanos daban rienda a sus deseos mas profundos, cuando las
Saturnalias comenzaban. Unas fiestas en honor de Saturno (dios de la agricultura, fa
igualdad y la abundancia), en las que los esclavos se tomaban [as calles y celebraban su
libertad en compafiia de sus amos. Juegos, excesos y alegria eran las formas festivas mas
visibles entre los hombres que en medio de una (gualdad desbordante sobrepasaban los
limites de lo cotidiano para volver al instinto, a la tierra, al placer sin censura o castigo. De
esta forma, el Carnaval como celebracidn anual deriva de los Saturnalias o Saturnales
remanas qué duraban una semana, dos dias de fiestas oficiales dedicadas a Saturno y, los
otros cinco, de fiesta de absoluto desenfreno. Oficialmente, a5 saturnales se celebraban el
dia de [a consagracidn del templo de este dios, el 17 de diciembre, y duraban siete dias. Pero
de un modo general se encuentran vestigios de estas fiestas en todos los pueblos desde |3

mas remota antigledad,

Una curiosidad; hasta hace unas décadas, en Occidente, se celebraba el Miércoles de
Ceniza enterrando a un mufieco. De esa costumbre pagana derivé el término "entierro
decarnaval".




La costumbre de usar mascaras tuvo origen religioso espiritual gue derivaba del culta a los
muertos. Aquel personaje que representaba a los espiritus se vestia de blanco v se cubria el
rostro con una mascara. De esta manera se fue instalando en el pueblo la costumbre de
disfrazarse para esta celebracidn-tradicidn que hasta hoy tiene vigencia. En estos dias los
esclavos ordenaban a sus amos ¥ no se permitia ejercer ningin arte u oficio, excepto el de
tratar los alimentos o aderezarlos. En las saturnales romanas, treinta dias antes de la
culminacién de las fiestas, los soldados elegian como rey al mds bello de entre sus
compafieros, que en su efimero reinado le era permitido todo cuanto deseara, durante
treinta dias tenia poder absoluto sobre ellos. ¥ en el Gltimo dia le obligaban a matarse en el
altar del dios Saturno, de quien era personificacidn. Esta celebracién fue prohibida
posteriormente, con la conversion del imperio al cristianisma.,

Las saturnales son las fiestas romanas de las que son herederos primigenios los Carnavales,
pero luego se fundieron en ellos las bacanales y las lupercales, que se caracterizaban por el
desorden civil y el desenfrenc. El fema de esta festividad era "vivir y dejar vivir", Los
banguetes eran muy frecuentes y la gente tenfa por costumbre obsequiarse todo tipo de
regalos, especialmente velas de cera de llamativos calofes 0

Muchas de las fiestas celebradas por el peeblo romano de la antigiedad debian su
aparician, especialmente, al ritmo del trabajo agricola. En este contexto tiene su
fundamento el origen de las saturnales. Una de las fiestas favaritas, dedicada al dios
Saturno. Fueron las fiestas de la finalizacion de los trabajos del campe, celebradas tras la
conclusion de la siembra de invierno. Gracias al ritmo de las estaciones, toda la familia y
hasta los esclavos domésticos tenian la oportunidad de suspender, al menos por un tiempo,
los esfuerzos cotidianos y dedicarse a la recreacidn. Durante esos dias, el mundo quedaba
patas arriba. Todo lo que ordinariamente estaba prohibido, en ese momento se permitia,
Dentro de [as casas de familia, las barreras sociales que diferenciaban a un amo de un
esclavo desaparecian. Y a este ditimo se le otorgaba la leencia para decir a su sefior
verdades incdmodas. Las leyes y los cargos piblicos eran carlcaturizados. El pueblo elegia al
rey de los bufones, de las clases inferiores y éste daba drdenes irracionales incitando a la
bebida, al baile desenfrenado y a tode tipo de placeres. Al final del festejo, este rey de los
locas era ejecutado. Todos los sectores participaban animosamente de esa festividad,
inclusive el ejército. Los soldades romanos se disfrazaban con ropas de mujer, se ponian
pelucas y hablaban envoz de falsete,

Paosteriormente, el carnaval romano se expandic a bo largo de Europa fusiondndose con
otras costurnbres regionales y compartienda ritos y tradiciones en nuevas tierras, que vefan
como el calor del carnaval sobrepasaba cualquier supuesto de la razén,

Mas tarde y con la difusién del cristlanismao, sacerdotes v obispos se opusieron a las
saturnales. Uno de los mds famosos detractores de este tipo de festividades fue el
predicador estrasburguer, Gafler von Kalsersherg, quien al respecto escribid:

“Sabemuos de muchos que bailan de monera tan grosera con sus octos ¥
$Us gestos, gue nunca podremos hablor bostonte de su insolencia. En
muestros Hiempas se proctican en el baile excesos tan indecorosas, como
Jjamds hemos visto, ni oide. Igualmente, salen a refucir bailes que nunco
han sido costumbre anteriormente y de los gue no nos admiraremas lo
suficiente. Tales son, por ejemplo, o boile de los postores, el de los
labradaores, la danza itallana, la de los nobles, lo de los estudiontes, fa de
la olla, la de los mendigos. En resumen, que si fuero o enumerarias
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todas, tendrio porg ung semang. Por olrg parte, vemos individuos
groseros gue bailan de forma tan puerca @ indecorosa, gue lanzan a fo
alto o mujeres y doncellas y estas se exhiben por detrds y por defante
hasta las ingles, es decir, que se les ven sus hermosas piernecitas bloncos
0 sus botines negras o blancos, a menude tan llenos de mierda v sucios
que ung no puede MenNos que escupir (...}, por ne hoblar de las canciones
putaieras indignas y degradantes que s cantan ¥ que tncltan al sexo
femenina, ol impuder y a la fujuria® 10

Aungue el arigen del carnaval proviene de tiempos remotos, etimoldgicamente, la palabra
“carnaval” recién fue acufiada en Europa, a fines del siglo XV. Derivaba del término italiano
“carnevale®, derivado a su vez, de las palabras carne y levare ("quitar™), que aludian al
comienzo del ayund de carne de la Cuaresma, es decir, los 46 dias a contar desde el
miércoles de ceniza inclusive, en fos cuales se conmemaora el tiempo que Jesucristo ayund
&n @l desierto, segun la tradicion cristiana. Asi, |a procedencia de las palabras nos permite
observar cierta ambigiiedad en el origen de la fiesta del carnaval: por un lado, de cardcter
religioso, fartalecido en la Europa medieval, y por el otro, satirico - pagano, vigorizado por la
tradicidn popular.

Asi, la palabra Carnaval en su forma actual parece provenir del italiano carne vale,
igualmente valida para el latin y que significa "adids carne”. Antroido, entroido, antruejo o
carnaval, tienen idéntico contenido sem@ntico. Carnaval, la més popularizada, segln los
antropdlogos, proviene del italiano carnevale, atteracion del antigua carne v levare, es decir
guitar la carne, por ser el comienzo del ayuno cuaresmal, Sin embargo, la denominacian
tradicional mds antigua de estos fastos es carnestolendas, dado que asi figura en el texto del
Comingoe de Quincuagésima, sudia: "doménica ante carnes tollendas”, o sea lacame que se
ha de quitar uno, Todo ello anclado en el antiguo sentido etimoldgico griego. "Carnem
levare™ [literalmente: “la carme levantar” o quitar la carne) se abrevid en "carnelevare”®, se
alterd en "carnelevale", pasd del latin al italiano (alterado de nuevo) como “camevale” y de
alli la recibid el espafiol como "carnaval®, que linglisticamente no es mas que el anuncio de

ayunosy abstinencias prdximos,

Otros autores discrepan de este origen y afirman que, de acuerdo con la mitologia, Dionisio,
dios de los placeres, llegd a la ciudad en barco sin piloto, que postericrmente fue
transportadoe en un carro en medio de la muchedurmbre embriagada y delirante. Este carrus
navalis, es el origen de carnaval, fiesta en la que la gente se colocaba sofisticadas mascaras,
para que nuestra persona, nuestro yo, desaparezca o se evada. Nos encontramos en el
umbral de la gran fiesta, pagana o religiosa, de jugar hombres y mujeres, a ignorarse entre
5i, tal vez hastiados de conocerse en demasia. En estas fechas se permite la extravagancia y
el desenfreno puesto gue anteceden a la época mds austera de cuantas obliga el
cristianisma, La caracterizacidn ayuda a la desinhibicién en unas fechas que preceden a las
culturalmente mas austeras, segun la tradicidn cristiana, la Cuaresma. Los excesos v la
ruptura de los tabdes son licitos previamente al ayuno ¥ la penitencia 1l

De todas formas estas etimologias hacen referencia a la abstinencia de carne y sexo
impuesta par la cuaresma, de ahi las expresiones populares: "pasar mas hambre que una
puta &n cuaresma”, “tanta came ¥ yo en cuaresma” & “mas largo que una Cuaresma”,
explican el desenfrenc de la larga despedida de los placeres. Otra etimalogia, que entronca
mucho mejor con [a historia, hace derlvar [a palabra carnaval del latin currus navalis - carro
navale, carrg naval y que haria referencia al barco con ruedas gue e paseaba
procesionalmente en las fiestas de primavera en Grecia, en el imperio romano, en los palses
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teutdnicos y en |os pueblos celtas. Sobre este carro naval se paseaba al dios respectivo y
ante ¢l se bailaban danzas promiscuas y se cantaban canciones satiricas y obscenas. Esa fue
la primera de todas las carrozas carnavaleras, que se procura que nunca falte donde se

conoce esta tradicidn. 12

La propia celebracion del Carnaval, fuese cual fuese el origen remaoto de |a palabra y de la
fiesta, se comvirtid en la fiesta de despedida de la carne. De ahi que se procurase gozar de
ella todo lo posible en esos dias, no sdlo porque iban a seguir cuarenta dias en los gue la
religion les iba a prohibir catar la carne, sinotambién para desquitarse de los largos ayunos
de carne que la pobreza les imponia durante todo el afio. Los términos carnestalendas
[carnes que han de ser quitadas) ¥ carnestoltas (carnes que han sido quitadas) nos hablan
bien a las claras de cdmo ha sido entendido el Carnaval por fa cultura Qccidental, de la

Latinoamérica hace parte importante.

Hacia la edad Media muchas festividades fueron arrasadas, pero otras sobrevivieron
gracias a su poder incontenible y fueran institucionalizadas v sembradas en el periodo
comprendido antes de la Cuaresma [gue inicia el miércoles de Cenizal, como el limite para
la fiesta antes de entrar en el tlempo de lo sagrado, lo santo. En esa época, tan inflexible en
los ayunos, abstinencias y cuaresmas, y con persecuciones a guienes no respetaban las
normas religiosas, no obstante, renacid el carmaval y e continud la tradicion hasta nuestros
dias. 5e celebraba con juegos, banguetes, bailes y diversiones en general, con mucha
comida y mucha bebida, con el objeto de enfrentar la abstinencia con el cuerpo bien
fortalecido y preparado.

Mas alld de las criticas del clerop, la Iglesia catdlica también participd de estas festividades,
espacialmente en Francia, donde los clérigos inferiores y menos instruidos practicaban
todo tipo de obscenidades. Hacia el siglo XI1, era comiin que los sacerdotes eligieran a un
obispo de los bufones, guien se sentaba con gran pompa en el trona episcopal de la iglesia.
A partir de ese momento, comenzaba la misa cantada, en la que participaban todos los
clérigos con las caras tiznadas, con mascaras ridiculas. Por su parte, mujeres y algunos
sacerdotes disfrazados de bailarines danzaban y coreaban canciones burlescas. Otros
comian salchichas sobre los altares, jugaban alas cartas o a los dados en presencia del cura
sacerdote que pronunciaba la misa. Mientras otros participantes se paseaban con un
incensario donde ardian trapos viejos. Concluida la misa, muchos bailaban desnudos en el
lugar sagrada. Luego salian de allly gran parte de la comitiva se subida a viejas carretas, llenas
de basura, mientras se divertian lanzando excrementos al populacho que las rodeaba.13

El Apocalipsis de 5an Juan habiz sentenciado que al finalizar el primer milenia, Satdn seria
liberado por un tiempo, y ese tiempo seria el fin del mundo. La legada del afio 1000 en |a
Europa medieval se convirtio en una histeria colectiva, Poblaciones enteras se entregaron a
prolongados ayunos y flagelaciones, se hacian sacrificios y se confesaban todos los
pecados, an una espera angustiosa del fin del milenio. Pero llegd el ditimo segundo del afio
1000 y todo siguio igual. El alivio y el escape de la tensidn provocaron una fiesta
desenfrenada en la que el miedo a la muerte se transforma en burla. La vida humillaba ala
muerte y de esa burla en el Carnaval fue eje central en la Europa medieval y hasta nuestros
dias, realzando la figura del Rey Momo, hijo del suefio y de la noche, quien presidia las
fiestas de los locos, que se celebraban en pueblos, aldeas y ciudades. El dios de las chanzasy
burlas, del cruel y de la mas despiadada irenia, Momo, se convirtid en el presunto
"pratector” de todes aguellos que se entregaban a la locura, escindalo, viclos y excesos.
Este dios, que se burlaba de las divinidades, visitd incansablemente las pequefias cortes
feudales, Era presentade con las caracteristicas propias del bufén: Gorro con cascabeles,
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cetroy mascaras. £n la actualidad, los carnavales se identifican en muchas paises con el Rey
Momo, "El rey de las fiestas”.

La edad Media dio origen a la fiesta del "Asno de los Locos™ o del Siervo, en la que los
hombres vestidos con pieles recorrian los campaos y penetraban en las casas.

Justamente, uno de los pasajes de "El libro de buen amor” de Juan Ruiz, el Arcipreste de
Hita, considerado como el primer poeta lirico espafiol, autor dg una de las joyas de la
literatura espaficla del Sigho X1V, es el de la disputa entre Don Carnal y Dofia Cuaresma. Dofia
Cuaresma no necesita definirse; es la personificacion de la penitencia, del ayuno v de la
abstinencia. Y por eso es légico deducir que Don Carnal es su antitesis, la personificacidn
por tanto de la gula v de los pecados de la carne. "Queda claro, -dice Fernanda Vicario Leal-,
gue de lo que se trataba era de vencer a las pasicnes de la carme (que en aquellos afios ¥ sin
el furor de los medios de comunicacion, causaban estragos). Don Cammal, asociade con lo
pecaminoso v contrario a las buenas costumbres, podia salir una semana antes de gue
comenzaran los cuarenta dias necesarios para estar preparados y con el recogimiento
preciso para sufrir los dolores del Nazareno™. 14

Desde “De la pelea gue owvo Don Carnal con la Cuaresma”, hasta "De comao los clérigos a
legos e flaires e monjas e duefias e joglares salieron a recebir a Don Amor”, escribe
Mariano Arnal, estd dedicado a relatar fielmente la representacion de esa especie de auto
sacramental de la lucha entre Don Carnal v Dofia Quaresma, gue fue la forma en que ef
cristianismo les dio la vuelta a las Lupercales y demads fiestas paganas que se acumularon
en el Carnaval cristianizado. Mediante el discurso sobre las virtudes del ayuno v [a
abstinencia de carne, que es el contenido del auto sacramental, se les dio la voelta a los
contenidos de las antiquisimas fiestas de Carnaval, que por lo visto nadie tuve voluntad
suficiente de erradicar, manteniéndose éstas muy parecidas a como [as habla recibido de

la cultura romana. 15

He aqui los tres cuartetos correspondientes al capitulo "De la pelea gue ovo don Carnal con
la Quaresma" de "El Libro del Buen Amor” del Arcipreste de Hita;

"De mi dofa Quaresma, justicia de la mar, 1075
"algoacil de las almas, que se an de salvar,

"ati Carnal goloso, que te non coydas fartar,
"emviote el ayuno por mi desafiar.

Estava don Carmal ricamente asentada, 1095
a rmesamuchofarta enun rico estrado,
delante sus juglares como omen honrado,
de sus rmuchasviandas era blen abastada,

Mandd a don Carnal, que guardase el ayuno, 1127

et que lotoviesen encerrado a do non ko vea ninguno,
s5inon fuese doliente o confesor alguno,

etquel diesen acomer al dia manjar una”. 16

En el sigho XV, se destaca el "Honorable Tribunal de las Mascaras”, institucion nacida en la
pequefiaaldeadeGrosselfingen, enlaregidnde Hohenzéllerr, yeuyosorigenesseremaontanala
pestedelafiol439, Al unaveralafio, loshabitantesdellugarinstaurabaneltribunalytenianla
libertad de imponer a cualguier forastero un castigo y decirle en la cara, hasta la verdad mas



descarnada. Se vestian como arlequines y algunos portaban sombreros come simbolo de la
libertad. La justicia social que se intentaba implementar en aguella festividad era |a
contrapartidadelpoderopresivoqueejercialaburguesiasobreelcampesinado. Estaespeciade
justicia popularprefigurabauninstrumentodecontrolsacialfrentealasarbitrariedadesdelos
mads poderosos, bajoel anonimato del bufdnenmascarado. Todavia se conservan, en el sur de
Alemanialoslibrosdebufones, enloscualessellevabaunregistrodelasculpascontraidasporios
pa-jsanusalnla:gu:ﬁehﬂmﬂemqmelvemadﬂmuﬂgendelrﬁbunaldelasm;iscamssurgidm
unacofradiareligiosa.17

El dia principal del acto anterior al domingo de carnaval se abria con un elogio a los
miembres vivas de la hermandad y un oficio por las almas de los miembros difuntos. Uno de
los elementos caracteristicos del tribunal de las mascaras eran los personajes disfrazados,
los Butzen o Pestbutzen ("duendes”, o "duendes de |a peste"). Se vestian de negro con
largas sayas y una careta negra con bordados de tela multicolores y una capucha que los
hacia parecer mucho mds altos. Las caretas negras eran semejantes a clertas piezas de la
vestimenta de las cofradias religiosas medievales, cuya tarea era de asistencialismo social,
cuidado a los enfermos y sepultura a los muertos. Por eso, a estos duendes, se los llamaba
también "duendes de la peste”, ya que los miembros de las cofradias de la peste llevaban

caretas para protegerse del contagio.

Algunos de los doscientos actores se repartian en distintos cargos o funciones: el arlequin,
el caballito del bufén, el tambaorilero y el flautista, el bafista, el violinista, el juez, el orador y
el acusador, También, un gran ndmero de mozos vestidos de blanco y fustigadores, hacian
estallar sus Litigos cortos, produciendo restallidos ritmicos similares a los disparcs de Afio
Nuevo. Los personajes mas llamativos eran los bafistas y los butzen, quienes se encargaban
de ejecutar |a pena impuesta por el honorable tribunal de las maisearas. El castigo consistia
en azotar publicamente al malhechor con el litige de los enmascarados, o arrojarlo en una

fuente de agua.

En los desfiles de carnaval del Renacimiento, se acostumbraba reprasentar motivos de la
antigledad: Neptuno, entronizado en un barco; Caronte, subido a su barca; Baco, llevanda
encadenadas a las bacantes; y Tantalo, Sisifo y Prometeg, sufriendo los tormentos del
infierno. Tiempo después, y con el apogeo del periodo Barroco, los cortesanos y la nobleza
prefirieron las escenas bucdlicas, cuyos personajes paradigmaticos estaban representados
por pastorasy pastores, cazadores, gitanas y jardineros,

El espacio urbano se constituyd originalmente coma escenario privilegiado del intercambio
de persanas, mensajes y mercancias. Los bulliclosos y populares centros urbanos fuergn
semetidos paulatinamente al orden burgués, Las elites dominantes de las ciudades se
apoderaron de los espacios plblicos y desplazaron a las dases populares hacia los
suburbios. El nuevo espacio/tiempo burgués se consolidd arrinconando la cultura popular
en los intersticios definidos por la fuerza de laley y el orden establecido,

Hasta el sigle XV1, el Carnaval formaba parte de la vida urbana, la plaza publica era el centro
vital de las expresiones populares. Pero desde entonces el poder comienza a OCLparse
también de los espacios festivos. El sujeto popular es escindido del objeto festivo, la fiesta
se hate espectaculo y las masas populares se convierten en espectadoras del boato ritual
organizade por el poder. En las procesiones urbanas se escenifica ordenadamente Ia
Jerarquia local, mientras las masas contemplan boguiabiertas el barroquismo apabullante
de estas demostraciones simbdlicas de [a ley y el orden.



La irreverencia de lo carnavalesco se canaliza hacia espacios de transgresidn previamente
delimitados por las clases dominantes, Asi se neutraliza laviolencia simbdlica del rito festiva,
al tiempo que se permite una cierta dosls de imversidn ritualizada para que al final del tiermpo
festivo la autoridad v legitimidad del poder salgan reforzadas. La fiesta se convierte en
valvula de escape que garantiza el equilibrio de poder y renueva la sumisidn de las clases
dominadas. Para hacer mas crelble el sometimiento de la cultura popular, el poder no
escatima medios ideoldgicos y suele apelar retdricamente a los valoresy costumbres locales,

La tradicion castellana ha sido, en este sentide, objeto de represidn enconada. La Iglesiay el
poder civil se ocuparon con especial fruicidn de que la fiesta popular transcurriera dentro
del arden mas ortodowo. Ademds de las fiestas de carnaval, los rituales turicos, asociados a
cultos paganos desde muy antiguo, han sido blanco constante de "Constituciones
Sinodales®, excomuniones a "clérigos-toreros” y decretos oficlales de prohibicidn. La
politica represiva ha estado basada en una ideclogia civilizadora, segin la cual los hibitos
populares, las estructuras de la personalidad y el comportamiento social deben ser pulidos
mediante el control, la coaccidn y la censura, El lenguaje caravalesco de lo rebajado v lo
degradado dejd de ser practicado porque los sectores burgueses cultivados lo
consideraban soez y de mal gusto, perteneciente a niveles mas bajos de civilizacién. La
plenitud de sentido del Carnaval es un paso temporal 3 los universos utdpicos, El gentio
popular en [a fiesta carnavalesca expresa un sentido de comunidad; fuera ¥ frente a todas
las formas existentes de estructura coercitiva social, econdmica v politica. Hasta el
apretujamiento de los cuerpos tiene sentido: el individuo se siente parte indisoluble de |a
colectividad, del gran cuerpo popular v desde ahi exorciza el miedo al mundo exterior, Por
esa, en |a fiesta se disfruta v se vive |a libertad, que a su vez proporciona a los participantes
mds osadia. Se habla sobre el mundo v sobre el poder, sin evasiones ni silencios; se
disuehen lostables v [a relacidon humana se hace mas flexible y mas profunda.

Mo obstante las influencias de la cultura civilizatoria burguesa, el Carnaval no ha
desaparecido, sigue siendo un paso temporal a los universos utdpicos, a los mundos
posibles. La fiesta es [a categonia primera e indestructible de la civilizacion humana. Puede

empobrecerse, degenerar incluso, pero no podra eclipsarse.

El Carnaval europeo dio arigen nada menos que a la Comedia del Arte v de alli a todo el
teatro occidental, La Comedia del Arte es esencial para quienes guieren adentrarse en el
misterio del Carnaval; las figuras de Adequin, Colombina, Pierrot v Palichinela han pasado a
traviés de los siglos vy han sido representadas en el Carnaval. Arlequin se emparenta con unc
de los dier demonios que encabezan Fa trigica procesian de los muertos en el infierno de
Dante, que rodeado por almas del Purgatorio realiza rondas nocturnas, provocando
alboroto v ruldos infernales. Arlequin se iguala también con Hermes Psychopompas, el dios
griego, cuya mision era guiar los muertos al otro mundo; era, por lo tanto, un demonio
desatado, ¥ dentro de la propia Comedia del Arte un criado tonto, que tras ka mdascara
escondia secretos, vy que lo definen como necio, grosero, v de una sensualidad infantil, Al
lado de Arleguin estaba Colombina, cuvo nombre proviene del lating "columbarium®, el
edificio parecido a un paloemar donde se conservan las urnas funerarias. De Colombina esta
enamorado Pierrat (o Pedroling), a pesar de que ella le es infiel, y muchos lo emparentan
con el difundo del entierro (basdndose en que el cortejo de Carnaval es una parodia del
cortejo funebre con intencidn de burlarse de la muerte). La rigueza histdrica del tema, sin
embargo, no s& agota en un andlisis, va gue alli aparece, por ejemplo, el Principe del
Carnaval, el "Carnario” italiano, ¢l "Karner” alemdn, donde la burla a la muerte era una
constante, esa gue se gritaba: "Carne vale™ (Carne, adids), que manifiesta la confluencia de

lo religioso con be humano. 18
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Durante los siglas XV y XVII, se hace célebre, en Italia, un nuevo estilo teatral inspirado en la
atelana romana, En la comedia del arte los personajes eran siempre los mismos y stlo
variaban los argumentos, que generalmente eran construidos por parlamentos inventados
sobre la marcha, improvisanda, por los mismos personajes de acuerdo con su cardcter, A
calles y plazas acudian personajes de diferentes partes de Italia. Con el tiempo, el uso de un
atuendo o disfraz permanente, haria que estos fueran identificados por el publico con suma
facilidad: Arlequin lleva un disfraz de parches en forma de rombos y, algunas veces, un
antifaz o un tricornio en la cabeza; Brighella va vestido de blanco y verde; Polichinela {cuyo
nombre proviene de Paolo Chinelli, uno de los primeros representantes de la farsa del siglo
XVI), viste de blanco y con gorro puntiagude y el Doctor lleva un atuendo negro y una
midscara de mejillas rojas. Arlequin era un sirviente muy pobre, pero ambicioso, v por o
general se metia en lios, por o que era apaleado. A su amo, un mercader avare llamado
Pantalén, no le gustaba que Arlequin pretendiera a subella hija, Colombina, y evitaba a toda
costa gue su bello retofio se viera con su sirviente. Entretanto, éste odiaba a Brighella que,
al ser mas corpulento e Inteligente que Arequin, fucia siempre una mdscara de ojos
rasgados y sonrisa astuta. Polichinela era un astuto matén que portaba un garrote, para
darle una zurra a quien no compartiera sus ideas, 19

En el cuarteto titulado "Arlequin”, la poesia irfumpe en colores en un universo de luz y
sombra, Federico Garcia Lorca rinde homenaje a ese gran personaje de la Comedia del Arte,
el cual adn en nuestros dias continla apareciendo en Camaval:

"Teta roja de sal.

Tetz azul de la luna,
Torsomitad coral,

Mitad platay penumbra.”20

El doctor, amigo de Pantaldn, era un borrachin (por eso llevaba las mejillas rojas) que unas
veces se desempefiaba como meédico, y otras como abogado o profesor, v siempre lanzaba
arengas sobre temas insulsos, dandose aires de hombre culto. Otro personaje, Capitdn, se
la pasaba alardeando sobre sus hazafias y su furia, pero en realidad era un cobarde. Mas
tarde, en Francia, apareceria Pierrot. Triste y de cara blanca, seria otro eterno enamaorado
de Colombina, Este personaje influird de manera decisiva en la conformacién del payaso
moderno, que surge con la desaparicion de la comedia del arte v la ascension del crco
miodernc, cuando se ve un Pierrat roméntico vy enamorade de la luna, una luna solitaria,
porgue suamada, Colombina ha desaparecido para siempre de la escena.

En los albores del siglo XIX, a pesar de su desaparicion, la Comedia del Arte sigue influyendo,
comao hasta hoy lo han hecho, los diferentes especticulos circenses y obras de teatro, Asl,
no es rarc encontrar a un Grimaldi que, en 1806, actuaba coma payaso en una pantomima
titulada "Arlequin y la Mama Gansa®, y posteriormente, ejecutaba sus "ardequinadas”, en
las que construia objetos o personajes con cosas raras, como un hombre hecho de
vegetales, con el cual boxeaba, valiéndose de un par de nabes como guantes. El pavaso o
clown, interpretado por Grimald, no era otra cosa que una réplica del Pierrot, ya que igual
gueél, llevaba el rostro blanco.

Espafia, depositaria de la cultura greco-romana, heredd, lo mismo que las demds
naciones de Europa, la costumbre de festejar el Carnaval. Segin Julio Caro Baroja, las
especificidades del carnaval castellano se pueden concretar en dos: por un lado
numerasos ritos de mascaradas -los zangarrones, zaharrones, birrios, guirrios o botargas-
» @n los que se conjura el mal, se entronizala locura y se subvierte el orden establecido. Por
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obro lado, es caracteristica de muchos pueblos de Castilla que se corran animales
emblemdticos vy sobre todo estos dos: el gallo v el torp. Ambos representan en el
imaginario colectivo valores simbdlicos comao la fertilidad, |a pureza o la fuerza y sollan
sacrificarse en ritwales de transicidn a la mocedad (o ritos de quintos) e, incluso, en
ceremonias realizadas por mujeres {como los gallos de 5an Vicente en Tordesillas), Los
carnavales thuricos por excelencia son los de Ciudad Rodrigo, que han logrado adaptarsea
los tiempos ¥ hoy forman parte de la oferta turistica y mercantil que se realiza en estas
fechas. Sin embargo, debe sefalarse la importancia ritual y simbdlica de otros actos
festivos; las vaquillas simuladas gue los mozos de Abéjar (Soria) y de Los Molinos (Madrid)
corrian ¥ sacrificaban de un tiro de escopeta para después beber su sangre. En estas
fiestas de mocedad, dos de los protagonistas se disfrazaban de toro y eéran cerridos porla
comunidad hasta darles muerte. Entonces el vina fluia de un pellejo acuito y era bebido

portodos los participantes.

Caro Baroja, en su andlisis histdrico-cultural del carnaval, resume practicas carnavalescas
comunes a fines de la Edad Media: Arrojar salvado y harina, correr gallos; mantear perros y
gatos; colgar a ka cola de estos animalkes vejigas, cuernos, etc.; arrojar agua con jeringas;
apedrearse con huevos, naranjas, u otros objetos; aporrearse con porras yvejigas.21

Com la Hegada de los espaficles y los portugueses a América, la importancia del carnaval
cobro un sentido rencvado al fusionarse con las ricas tradiciones indigenas y africanas, Las
mismas que enamaoraron a los colonos y escandalizaron a los mas ortodoxos refigiosos.
Nace un nuevo carnaval alimentado por [a riqueza cultural americana, & mestizaje v la
refigiosidad imponente que esperaba convertir v lavar todo pecado en la Cuaresma,
opuesto simbolico del Carnaval,

En la Espaiia de la época de la Conquista y la Codonia ya era costumbre durante el reinado de
los Reyes Catdlicos disfrazarse en determinados dias con el fin de hacer bromas en los
lugares piblicos. Mas tarde, en 1523, Carlos | dictd una ley prohibiendo las méscaras y
enmascarados. De la misma manera, Felipe Il llevd a cabo una prohibicidn sobre méscaras.
Fue Felipe IV, quien restaurd el esplendor de las mascaras. Los carmavales, como todos los
eventos seculares, en su largo devenir, pasaron por altibajos, tuvieron esplendor v
decadencia. Felipe IV en Espania, los cortd de raiz, Carlos Il los autorizd de nuevo, Fernando
VIl los prohibid y asi sucesivamente. Asimismo, la guerra civil los abolid, pero en algunas
lugares sobrevivieron durante |a dictadura de Francisco Franco, aungue solo lo hicieran alli,
donde existian ralces ancestrales o eran convergencia o fruto de la més descollante imagen
popular. Por eso, con la Constitucidn Espaficla de 1978 cobraron nuevos aires aungue, en
algunas ciudades coexisten con la forzada ortopedia que provocan estos eventos, alla
donde han resucitado por decreto.

Una prictica habitual durante el carnaval es la de arrojar agua. Tal parece que este uso se
arigind en la Venecia del siglo ¥Vill, donde el frio invernal no daba tregua. Algunos
historiadores sefialan que este divertimento nacic cuando los lugartenientes trataban de
mantener encendida una vela, mientras caminaban por las calles durante el Martedi
grasso, martes de carnaval. Aquellos que lograban mantener encendidas sus velas, hasta
gue aparecieran los primeros destellos del amanecer -segdn se creia- atraian la buena
syerte. Muchos venecianos suspicaces consideraban gque la suerte no merecia. ser
distribuida equitativamente, por eso buscaban astutamente apagar las velas de sus
semejantes. Entre ellos, habia uno - segin cuenta la tradicidn- que era por demas
ambiciose, y no tuvo mejor idea que colocarse un sombrero con siete velas encendidas,
con tan mala suerte, que al pasar por debajo de los balcones de un palazzo, un bribdn




apago sus velas de un santiamén con un simple baldazo de agua.22 Hoy en dia, nos quedan
de esos ritos la eleccion de la reina del Carnaval en unos lugares y del rey del Carnaval en
otros (el rey de los locos). Pero lo que se sacrifica quemdndolo, colgindola, celebrando su
entierro... es un mufieco. Otras muchas tradiciones aglutina el Carnaval, como "el entierro
deBaco" en Venecia, el Fastnacht teutdnico, lafiesta de los locos, ladanza de los toneleros,

lafiesta delbueygordo...

En la actualidad, en Europa se destacan los carnavales de; Binche (Bélgica), Viareggio y
Venecia (Italia), Basilea (Suiza) y los carnavales de Santacruz de Tenerife y Cadiz en

Espafia, Veamos:

Binche es un pequedo poblado de la provingia de Hainaut con aproximadamente 32,000
habitantes, en donde cada afio, los habitantes de la ciudad preparan y viven con fervor su
carnaval, Este evento popular, sin duda alguna uno de los momentos mas importantes én la
vida social de Binche, se extiende hasta las seis semanas de preparativos pre-carnavalescas
que preceden la cuaresma cristiana. Este periodo de actividades sociales muy intensas se
clausura por 3 dias de carnaval y sobre todo por la apoteosis gue constituye la salida de los
sacerdotes, lamados "gilles”, "martes de gras". Asi, en las calles de Binche, durante estos
tres dias [Domingo, lunes. y martes), se baila frenéticamente con "los gitles" al ritmo del
tambor v de las campanas. Este folclor cuya participacidn es casi imperativa para todos,
constituye un gasto de energia vy dinero que no son para nada despreciables. En
consecuencia, el reconocimiento de la UNESCO en calidad de obra maestra del patrimonio
oral e inmaterial de la humanidad, el ¥ de noviembre del 2003, fue concedido como una
consagracion para todos aguellos gue hacen gue la tradicion continde: gilles, artesanos,
milsicas, aguelios gue tocan el tambor y [as mujeres de Gilles,

Los origenas de asta "comunién” popular parecen dificlles de recordar con objetividad y
certitud. Los historiadores y los folcloristas que lo han analizado desde hace mis de medio
siglo contindan siendo prudentes en sus trabajos, debido a la falta de elementos que se
remonten mas alla del final del siglo XV1l, haciendo claramente mencién de los "gilles”, v de
la pobre calidad de las pruebas materiales antiguas. Para complicar las cosas, numerosas
leyendas, ya sean ligadas a un personaje mitico o histdrico, sin duda han eclipsado la
realidad de las apariencias mas gloriosas, romanescas o fantdsticas, pero los origenes reales
aun siguen siendo misteriosos. En Binche, son casi 1000 los gilles que deambulan al son del
tambor. Organizados en sociedades, de las cuales una es exclusivamente para nifios,
llamada los pequedos gilles, se unen a una sociedad de paisanos que puede ser la de los
Pierrots o la de los Arlequines. 23

En Viareggio (Italia), el carnaval es la dindmica y la manifestacion mas animada, en la
medida de captar la atencidn de un pdblico inmenso, al interior del cual se confunden los
diversos estratos sociales v todas las edades. Este interés es alimentado continuamente
desde |a accidn vanguardista de los organizadores y de las instituciones pdblicas y privadas
que apoyan las actividades culturales y artisticas que dan vida a una manifestacidn gue, con
el pasar de los afios, nacid en 1873, ha asumido tales espacios para estimular inversiones
importantes, como aquellas que tienen que ver con el desarrollo de |a cludad, que incluso
ha llevado a modificar su planificacion urbana. En Viareggio, el carnaval no 85 solamente un
acontecimiento popular italiano enorme y espectacular, sino es el encargado de un
patrimonio y una tradicidn que hunden sus raices en edades y civilizaciones lejanas.
Caracterizado por las carrozas alegdricas en cartapesta, el camaval de Viareggio es una
expresion de los antiguos saberes que no solo recuerdan a la tradicién del renacimiento de
los triunfos, sino-a las téonicas constructivas de fos grandes veleros, virtud principal del
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Viareggine. Eran, de hecho, los amos de [a vela v los calafates, que todavia sirven hoy de
inspiracion para crear los modelos constructivos de los carros envigor,

Los carros alegdricos en cartapesta (Papel Maché), fruto de la creatividad inimitable, de la
extraordinaria habilidad escultora; capacidad pictdrica de los magos de Viareggio, son hoy
el ejfemplo mas significativo de este arte popular, cuyo lenguaje se ha difundido en los
cuatro dngulos del planeta. Sobre la avenida del mar, el estupendo escenario de Viareggio,
encantada de los colores del camawval, desfilan los suefios v los problemas expresados de
nuestro diario vivir con la lengua figurada y dindmica de nuestros artistas, Gigantes, con
altura hasta de 20 metros, con hasta 8 metros de ancho y 14 de largo v, a los costados de las
esculturas en cartapesta se ubican centenares de personas entre trabajadores y turistas
que ayudan a su movimiento o al de las mdscaras gigantes impresas de sdtira y fantasia de
los constructores o de los magos que es como el pueblo le gusta llamarlos. Uin espectaculo,
al cual concurren cada afio de todo el mundo, complementado por a mdsica y 1a alegria de
las mascaras en las cuales entre todos prevalece soberano: el Burlamacoo, el uitimo de las
mascaras de la tradicidn italiana, nacio de la fantasia de un pintor e ilustrador viareggino. El
complejo llamado ® Ciudadela del Carnaval, integra los laboratorios v los talleres en donde
se construyen las carrozas y 1as otras artesanias hechas por los artesanos, las cuales estan
destinadas a animar las festividades carnavalescas, un centro destinado a la
documentacidén ¥ un musea dedicado al Carmmaval, a las festividades v a las culturas
populares gue se asemejan en una tradicién comdn antigua, pero todavia carga hoy con la
fascinacidn y el dinamismo cultural .24

Basilea es la tercera ciudad mas grande de Suiza, estd emplazada a ambos lados del Rhin,
en la triple frontera entre Suiza, Alemania y Francia; ubicada en la rona noroeste del Rhin,
limita con Alsacia, de Francia y con Baden, de Alemania. Es una mezcla de tres culturas
distintas. Aqui convergen no sdlo diferentes culturas, sino también la historia, el arte v la
arquitectura moderna, El carnaval de Basilea, es la fiesta mas popular y populosa de esta
cludad. Los Basilefioslollaman "Fasnacht” y cuando hablan de su "Fasnacht”, de ordinario
hablan de "los tres dias mas buenos del afio. El "Fasnacht™ es un carnaval de cardcter
particular, un poco marcial, pero tamblén de reflexidn y lleno de humor v de alegria, sin
olvidar su calidad artistica extraordinaria. La cualidad muy particular del Carnaval de
Basilea se debe al “esprit balods™, un espiritu burlén con mucha agudeza. El Carmaval de
Basilea tiene lugar entre mediados de febrero v mediados de marzo. Mientras que la
mavoria de los carnavales se celebra como una flesta catdlica, este no s el caso del de
Basilea, ciudad protestante desde [a Reforma en el siglo ¥V, El espectaculo comienza a las
4 de la mafiana el lunes y se extiende practicamente sin pausa hasta muy de mafana el
jueves, Durante estos dias y noches el tiempo de mdscaras y de flavtas y tambores serdn
ios reves en la cludad. Hay mas de 20,000 participantes activos gue forman algunas 460
unidades de carnaval compuestos de "Stammcliguen” (pandillas solariegas), “Alte und
junge Garden” (guardias de padres y guardias de hijos), varios otros grupos de flautas y
tambores, "Guggenmusiken” (cuerpos de musica excéntricos), carruajes, coches,
carrozas ¥ landds tirados por caballos, un aspecto de buena tradicién aristocrdtica, asi
coma también muchos disfraces.

Son dignos de mencién los disfraces tradicionales que vuelven cada aflo. Estos son: el
"Waggis", un alsaciano con nariz extra larga, vestido con pantalones blancos y blusa azul; |a
“Alti Tante"; todas las figuras tipicas del Carnaval, como el Arlequin, los payasos como el
“Pierrot™ y el "Bldtzlibajass”, el “Dummpeter”, un "imbecil” del tipo estilo rococd, el
"Altfrangg” que recuerda a un aristocrata del sigho XVl o el "Heli”, un travieso. Ademas, los
disfraces confeccionados cada afio especialmente con inspiracién del tema seleccionado
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por cada compafila de carnaval por su solar y sus otros grupos diferentes y representando
caricaturas en relacién con el tema del afio. En Basilea, el camaval de |a calle es
predeminante. Pero También hay mucha animacion en los cafiés, bodegas y restaurantes.
Por las noches, cantantes burlescos visitan los restaurantes donde presentan sus
caricaturas y coplas satiricas. 5e llaman "Schnitzelbdngg". A veces, mascaras individuales
estan intrigando a paisanos, una vieja costumbre que, por desgracia, se hace cada vez
menos en la actualidad. Intrigar no es facil. Cada uno de los tres dias sigue una tradicidén
particular y se distingue por acontecimientos diferentes. El lunes comienza con el
“Morgestraich” (la retreta matinal). Por la tarde se desarrolla un gran desfile que se
constituye sobre “la ruta” libremente y sin sucesion ordenada. Por la noche, las comitivas de
las pandillas y otros grupos de flautas y tambores y las misicas excéntricas procuran mucha
animacion en las calles del centro de la ciudad. El martes es el dia de los nifios v de
numerasos pequefos grupos individuales con flautas y tambores marchando por las
callejuelas del casco de |a poblacidn. Por la noche, las misicas excéntricas dan conciertos en
varias plazas de la ciudad. Las grandes pandillas salen en disfraces tradicionales. La
atraccidn del dia son sin duda las linternas de todas las compafiias de carnaval que 52
pueden admirar en la plaza de la catedral donde estan expuestas. El miéreoles se hace otro
desfile y comitivas, como el lunes v con los mismos disfraces. Estos desfiles son el
escaparate de las elaboraciones de los temas seleccionados cada afio. 25

En Venecia, la ciudad de los canales, capital de la regidn de Véneto, estd situada sobre un
conjunto de islas que se extiende en una laguna homdnima pantanosa en el mar Adridtico,
entre las desembocaduras de los rios Po {sur, y Piave [norte), en el nordeste de Italia, Estd
compuesta por 120 pequefias islas unidas entre si por 455 puentes. El Carnaval veneciano,
reconocide en 1296, se ha popularizado por sus extrafias y maravillosas mascaras que
pasean antes de Cuaresma por |a magica cludad. Los Carnavales de Venecla comienzan
doce dias antes de la Cuaresma y terminan el martes de Carnaval. Durante estos diez dias,
los disfraces y los desfiles son los auténticos protagonistas. Los trajes que se utilizan son
caracteristicos de los afios 1700 y abundan las maschera nobile, unas caretas blancas con
ropajes de seda negra y sombrero de tres puntas. Las mascaras mas caracteristicas son las
blancas, con tonos dorados o plateados, elaboradas en papel maché, Existen también
trajes tradicionales como el del arlequin; no obstante el més reconocido es el del médico
de la peste, con su larga nariz que en ocasiones lleva en su interior hierbas aromaticas
Segun marcan |as costumbres. Tanto los venecianos como los miles de turistas gue
abarrotan las calles de la isla se engalanan con miscaras y disfraces para danzar cada
febrero por todos los bellos recovecos de esta encantadora ciudad que se liena de
bailarines, acrdbatas y arte dramdatica.

Durante las noches, se realizan bailes en salones y las comparsas conocidas como
compagnie della calza realizan desfiles por [a urbe. Dos de las agrupaciones preferidas son
Los Ardientes y Los Antiguos. Ademas, quien se haya podido comprar un auténtico disfraz
podr3 ir al Florian, dende posard para que lo admiren y le tomen fotos. Durante los dias que
duran los festejos se instala una carpa en la plaza San Mauricio para que los artesanos
demuestren como se elaboran las mascaras y las comercialicen vendiéndolas a turistas
interesados, dispuestos a pagar cualquier precio por ellas. La fiesta aparecid en el siglo Xy
alcanzd su mayor popularidad en el siglo XVIll, cuando duraba seis meses, En este periodo,
los venecianos, de todas las clases sociales, se disfrazaban con una especie de capa negray
una mascara blanca para ejercitar el libre albedrio y el libertinaje; todo estaba permitido, las
jerarquias sociales no se respetaban v el pueblo podia entrometerse en la aristocracia o
burlarse de las autoridades. El Carnaval servia para otorgar a las clases humildes la ilusién
de ser iguales a los poderosos, al cubrir ambes sus rostros con una mascara. "El Carnaval
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servia para otorgar a las clases humildes la ilusicn de ser iguales a los poderosos, al cubrir
ambes sus rostros con wna mascara”™. 26

En Espafia, el carnaval se celebra en multitud de pueblos y ciudades, en especial en Canarias
y en regiones de Andalucia. Los considerados como los mas famosos carnavales gue se
celebran en el pais son: El Carnaval de Santa Cruz de Tenerife (Canarias) y el Carnaval de

Cadiz [en Andalucial.

El Carnaval llegd a las Canarias en el siglo XV de [a mano de sus conquistadores castellanos.
Como ocurrid en toda Espafia, fue una festividad mal vista por las autoridades, que
desconfiaban de la delincuencia que pudiera ocultarse tras las mascaras o simplemante la
consideraban demasiado profana. A lo largo del siglo XI¥X v después en el XX, bajo las
dictaduras de Primo de Rivera y Francisco Franco, #stas fueron causas que llevaron a
prohibirlo... indtilmente, pues el pueblo se las arreglé para ceiebrarlo bajo
denaminacionas eufemisticas como Fiestas de invierno. De hecho, adn era 1962 cuandao
=e inicid la costumbre de realizar un cartel oficial en Santa Cruz, abriéndose a artistas de la
talla de Mariscal o César Manrigue, ¥ cinco afios después pasaba a ser Fiesta de Interés
Turistico Nacional. Desde 1987, en que se dedicd a la antigua Roma, es una celebracidn
bemadtica. Tras esta primera experiencia, histdrica porque superd el récord al juntar
250.000 asistentes a un concierto pablico de Celia Cruz, vinieron otros temas: el Egipto
faradnico, el espacio, la Atlantida, los piratas, los afios Veinte, la moda (en 2007,
escandaloso, acusado de desvirtuar las raices y convertirlo en el peor celebrado hasta
entonces). En el 2009 le correspondid el turno al cine de terror v éste serd para la historia

del propio Carnaval.

El Carnaval de Santa Cruz empieza extraoficialmente el miércoles con la gala en la que se
elige ala Reina del Carnaval, evento muy conocido por los espectaculares trajes de plumas y
pedreria que las candidatas exhiben; pueden pesar hasta 200 kilos (llevan ruedas) vsu alto
precio obliga a que tengan patrocinador. El viernes se celebra la cabalgata anunciadora,
COMpUesta por carrozas, murgas, parrandas, rondallas y grupos de disfraces gue desfilan
porlascalles hastala plaza de Europa ola fachada posterior del Cabildo, El sdbado hay bailes
latings en escenarios distribuldoes por la ciudad, Ellunes es el dia grande, con actuacionesy
conciertos como ¢ Dance Carnaval, apoteosis de los Dfs, y el martes hay una cabalgata
diurna llamada Gran Coso Apoteosis que pone punto final. Este se materializa el migrcoles
de Ceniza, primera jornada de la Cuaresma, con el Entierro de la Sardina, cuando las calles
se visten de luto v se prende fuego a un enorme pescado de cartdn piedra fabricado por los
presos de la cércel. Adn quedard el fin de semana llamado de Pifiata, un carnaval de dia
existente desde 2008 con actuaciones musicales como la de la tradicional Afilarménica

Nifu-Nifa y fuegos artificiales.

Cadiz, capital de ka provincia haomdnima v una de las dos ciudades principales del drea
metropalitana de la Bahia de Cadiz-Jerez, en [a comunidad auténoma de Andalucia, en el
extremo sur de la Europa continental. Basa su economia, principalmente, en el sector del
comercio debido a la presencia de los astilleros y las actividades de ia zona portuaria yde la
Zona Franca. El otro sector base de la economia gaditana es el turismo, debido a sus playas,
a las fiestas locales y al Importante patrimonio histdrico gue posee. Los origenes del
carnaval de Cadiz se remontan a la segunda mitad del siglo XV, con la llegada a la ciudad de
comerciantes genoveses v se va consolidando en los siglos sigulentes, sobre todo a ralz de
que ka ciudad se convirtiera en el principal puerto del Imperio Espafiol hacla América. En
aguellos tiempos la civdad era un enorme crisol cultural, donde marinos de todos los
rincones del mundo se cruzaban por sus calles. Era especial la vinculacién de la cludad con



los puertos del norte de Italia y Venecia, Los esclavos africanos que también habia en la
ciudad aportaron también sus ritmos y midsicas surgiendo una fiesta popular v andrgquica.
Durante el siglo XV1 1a fiesta se consolidd, de hecho existen documentos de la época que
hablan del arraigo de las fiestas de “Carnestolendas” en la ciudad. La Iglesia y su férrea
disciplina nunca vieron con buenos ojos esta fiesta de tantos excesos y tan cercana a la
Cuaresma, por lo que siempre presiond para efiminarla o rebajar su importancia, aungue el
puehlonunca lo permitid,

Durante el asedio de Napoledn a la ciudad a comienzos del siglo XIX, cuando Cadiz era la
unica ciudad que resistio a las tropas francesas, nada pudo evitar gue los gaditanos
celebrasen sus carnavales como siempre. Durante la dictadura del general Francisco Franco
entre 1339 y 1975, los carmavales fueron prohibidos por su cardcter festivo y poco
religiosos, pero el pueblo de Cidiz una ver mas desoyd las indicaciones oficiales, saliendo a
la calle disfrazado aun a riesgo de acabar en el calabozo. En esos afios la fiesta se trasladaba
a los "baches” pequefios bares y tascas donde la gente se reunia para cantar y disfrazarse a
escondidas de las autoridades. En estos afios fue el proplo carnaval el que se disfrazd
pasandose a llamar “Fiestas tipicas gaditanas”. Para desvincularlas del carnaval, el régimen
dictamind gue se trastadasen en el calendario a mayo, con la excusa del clima luvioso de
febrero. Con la llegada de la democracia a finales de los 70, el carnaval volvid a la calle.
Fueron unos afios dorados donde |a fiesta recuperd su esplendor. Desde entonces la fiesta
ha evolucionado atravesando el marco de bo local y provingial y llegando en un primer
periodo a toda Andalucia, gracias sobre todo a la televisidn autondmica que se vuelca cada
afio con el carnaval. Cada afic son mas los aficionados de todos los puntos del pals, ¥
también de mas alld de sus fronteras atraidos sobre todo por la fiesta en lacalle.

El sentido del humaor, la sencillez y el surrealismo del pueblo gaditano hacen de su carnaval
una experiencia que va mas alld de lo estético. La originalidad de los gaditanos, su sentido
ironico y antijerdrguico de la existencia corre a raudales durante los dias de carnaval, a los
que llegan tras meses de preparacién minuciosa en que los coros, las chirigotas, comparsas
¥ cuartetos ensayan intensamente para concertar el trabajo de muchos artistas populares:
poetas, humoristas y misicos que escriben las canciones, figurinistas que disefian los trajes,
costureras, y unalegion de artesanos que fabrica los complementos del disfraz.

La gran final del concurso de agrupaciones en el Teatro Falla abre las celebraciones, que se
concentran en los dos fines de semana del carnaval. La mafiana del primer domingo se puede
ir @l multitudinario desfile de los coros en torno al Mercado Central; por la tarde acudira la
cabalgata y por la noche a la fiesta popular del barrio de la Vifia. El segundo domingo es para
la cabalgata del humor, mds informal y espontinea, que discurre por el precioso casco
antiguo; mas tarde se rompen las pifiatas en las plazas de cada barrio, y 58 quema al dios
Maoma, simbolo del Carnaval, antes de contemplar el castillo de fueges artificiales,

Todos los dias se encuentran fiestas espontaneas en los barrios, y los coros, las comparsas,
chirigotas y cuartetos estardn cantando en la calle las disparatadas genialidades de sus
letristas, una critica divertida de todo lo ocurride durante el ditimo afio. En el carnaval
participa toda la ciudad, de nifios a anclanos, y es flesta colectiva, nada mistificada. Hay que
atreverse a ir disfrazade por la noche al barrio de la Vifta y disfrutar con las ocurrencias de
susvecinos que hacen [a flesta en sus calles. La parte gastrondmica también es importante,
todo empieza con la ostionada -tomando esa ostra menos fina que es el ostidn-, sigue con 3
erizada -a base de erizos- y se completa esta mariscada del pobre con sabrosas galeras,
cafiaillas y burgaillos, dejando gambas y langostinos para los pudientes. El vino fino &5 el
preferide, junte a la manzanilla y el oloroso, para compartir la fiesta mas surrealista y
divertida de Espafia con quienes quieran ira pasarlacon ellos.27




2.3 ELCARMNAVAL EN LATINOAMERICA

“Alucinodos por el progreso, creimos gue
agvanzar erg olwidar, dejar atras las
manifestociones de lo mejor gue hemos
hecho, la cultura riguisima de un continente
india, eurapen, negro, mestize, mulato, cuyo
cregtividod adn no encuentro equivalencio
econdmica, cuya continuidad oun no
encuentra correspondencia polftica",
CARLOS FUENTES

Escribe Jesis Cellejo en “Flestas sagradas, 5us origenes, ritas y significado que perviven en
la tradicidn de los pueblos” (Ed. Edal, pp. 50-51), que [a religidn Inca respetaba las creencias
y costumbres de cada comarca, pera también exigla que se le rindiese hamenaje al Inti, Dios
principal, y gue se entregaran los debidos tributos. La imposicidn del Inti iba de la mano con
las conguistas territoriales, El mds famoso de sus templos era el Coricancha, en Curco, que
brillaba por todo el org con que estaba adornado, aungue su construccian estructural no
presentase demasiada refinacién: el plano era idéntico al que presentaban las
construcciones de las casas famillares. En su jardin se realizaba la fiesta de la siembra,
cuando el emperador sembraba simbdlicamente espigas doradas de maiz, que pasaron a
formar parte del inventario del rescate de Atahualpa, v que dio origen a algunas leyendas
gue afirmaban que todo en el jardin era de oro: drbales, hierbas, flores e insectos.

Existia sin embargo otro Dios mayor, Virscocha (que significa "mar de aceite”), el Creador,
cuyo culto fue introducido por el emperador Pachacuti tras soflar con €l antes de la batalla
de la conquista de los Chancas, Pachacuti instaurd su culto e incluso desplazd a Inti como
Dios supremo, adquiriendo Viracocha una importancia sibita tras la ascension de
Pachacuti, quien era su protegido; el emperador hizo que se le ofrecieran tributos v se le
rindiese culto, @ hizo construir una estatua del tamafio de un nifio de diez afios con el dedo
indice extendido, como quien ordena. Viracocha hizo primero el cielo y [a tierra, ademads de
una humanidad que vivia en las tinieblas; castigd a esta dltima por alguna falta (no
especificada) v la convirtié en figuras de piedra. Luego salid del lago Titicaca donde
reposaba, y cred Tiahuanaco, creando en las piedras gente con jefes para gobernarlas,
mujeres embarazadas v los nifios, ordendndoles que se establecieran en lugares que el
mismo habia sefalado. Abandonando su funcidn creadora, se hizo civilizador, dispuso leyes
¥ ensend [as artes. Finalmente, cuando todo marchaba biem, recorrié los Andes con un
misterioso compafiero, el "Engafiador” de las mitologias indigenas, timador vy estapido gue
se opene al héroe civilizador (se cuenta gue Viracocha, antes de crear todas las cosas, tuvo
un hijo muy malo llamado Taguapica, que siempre contradecia a su padre, destruyendao lo
construido v secando sus fuentes). Después de varias andanzas que explicaron muchas
cosas naturales, Viracocha extendid su manto sobre el océanao, se poso en él y desaparecio
en el horizonte buscando el sof poniente.,

Despuds de Inti v Viracocha, le seguia en importancia y veneracion Inti lllapa, el Trueno, el
dios ded rayo, del granizo y de la lluvia. Recaorria los cielos y estaba representado por la Dsa
Mayor, sentado a veces en las orillas de un rio (la Via Lactea) donde recogia el agua para
derramiarla luego sobre la tierra. También se le veneraba y erigian monumentos, en
esppecial en las cimas de las montafas, con especial atencion durante los periodos de
sequia; era acarreado sentado, como se lo hacla con el Inca, en un palanguin con

incrustaciones de oro.
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La luna, quilla, era adorada como hermana y esposa del sol, representada también con un
disco pero de plata. Los astros nocturnos eran reverenciados por la creencia de dioses que
aseguraban la prosperidad de fos rebafios; asi, la constelacidn de Lira era el dios de las
Liamas, |a de escorpidn representaba un felino v las Pléyades era la madre. Ademds de los
tres dioses principales también se rendia culto, como ya fue mencionado, a innumerables
huacas que eran consideradas sagradas; aquellas podian ser tanto grutas, montafias, lagos
¥ piedras como templos, tumbas o pilares. Por lo general, todo lugar dande habia pasado o
reposada un Inca era declarado huaca, por el mismo, o por la gente de las comunidades. “La
huaca, fuera lo que fuese, era un objeto sagrado. Tenia una fuerza sobrenatural con la que
era conveniente conciliarse”, Por eso se creia de algunas huacas, grutas por lo general, que
eran el origen del granizo o de los temblores de tierra; por eso se le ofrecian holocaustos o
telas preciosas,

Los dos festivales primordiales del mundo incaico dentro de su calendario sacerdotal era el
Capac-Raymi (o Afio Nuevo), que tenia lugar en diciembre, y el Inti Raymi. En la primera
fecha se llevaban a cabo ritos directamente vinculados a las iniciaciones de la pubertad de
los muchachos de noble linaje. Entre ingestiones de chicha, se realizaban competiciones,
danzas ¥ hasta una batalla simulada. Se ejecutaba una carrera ritual donde los atletas
corrian en direccidn al monte sagrado de Huanacauri,

El otro extremao solsticial se celebraba cada 24 de junio el Inti Raymi (o la Fiesta del Sol)en la
impresionante explanada de Sacsahuaman, muy cerca de Cuzco. La ceremonia se dedicaba
@ la adoracidén del 5ol porgue era &l quien hacia que los campos fuesen fértiles. Era una
fiesta dedicada a la creacidn del fuego nuevo, con sacrificios de animales incluidos. La efigie
de Inti, la deidad solar principal de los incas bajo la forma de un disco de oro con rasgos
humanos, era colocada en los templos frente a una puerta que se crientaba hacia el Levante
para que reflejase los albores del amanecer. Justo en el momento de la salida del astro rey,
el Inca elevaba los brazos al sol y exclamaba. 10h, mi soll 1Oh, mi sol! Envianos tu calor, que
el frio desaparezca. [Oh, mi soll Em medio de la expectacidn general, mientras el sol
iluminaba las cimas de las montafas, la multitud entonaba a coro sus cantos de alabanza.
De rodillas, con los brazos en alto, miles de voces se fundian en un excelso cantico
acompafiado con los acordes de cientos de instrumentos musicales. Inti y su fervor solar
aseguraban la continuidad y renovacidn de la vida; sus benéficos rayos propiciaban las
buenas cosechas y la salud, de hombres y animales. Festividad comao comunicacién entre lg
humano y la divinidad bienhechora, Fiesta en las alturas montafiosas de los Andes donde lo
profanoy lo sagrado se unen, se reconcilian,

Este gran festival {que antafio duraba tres dias) se sigue practicando y representande hoy en
dia para conmemorar |a llegada del solsticio de invierno. Los habitantes de la zona se
engalanan con sus mejores prendas al estilo de sus antepasados guechuas y recrean el rito
inca tal y como se realizaba {mas o menos) durante el apogeo del Tahuantisuyo. Bajo |2
férula de los conquistadores espafioles, a esta fiesta de Inti Raymi se le dio un cardcter
secreto haciéndola coincidir con el dia de Corpus Christi,

Antes de |a conquista espafiola, los indigenas, efectuaban danzas, rituales acompadfados
de pingullos2E y tamboriles festejanda el equinoccio invernal del sol. Los espafioles y
posteriormente los criollos impusieron ketra castellana a los ritmos indigenas, para ser
aprovechados en sus diversiones, ya que coincidian con las fechas en que los europeos
hacian los carnavales. La celebracion mantiene elementos de la modalidad europea. De
ahi vienen los bailes de disfraces, las comparsas, carros alegdricos, la misica, las
canciones y hasta el juego con agua.29 Sin embargo, los carnavales cuando pasaron de
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Europa a America abandonaron sus disfraces y personajes medievales para mezclarse con
las tradiciones de la cultura indigena y postericrmente negra. Las fiestas populares en
Latincamérica tienen un origen religioso; rituales, adornos, bailes v disfraces replican o
incluyen simbolos de deidades y cultos heredados de los antepasados, que los trajeron de
varios continentes. Pues coma afirma Octavio Paz: "La fiesta es una operacién cdsmica: la
experiencia del desorden, la reunidn de los elementos y principios contrarios para
provacar el renacimiento de la vida. La muerte ritual suscita el renacer; el vémito, el
apetito; la orgia, estéril en si misma, la fecundidad de las madres o de la tierra. La fiesta es
un regreso a un estado remoto o indiferenciado, prenatal o presocial, per decirlo asi.
Regreso que es también un comienzo, segin quiere la dialéctica inherente a los hechos

sociales”. 30

El Carnaval en América es el resultado de la confluencia de tres culturas: indigena,
europeay africana. El carnaval del invierno europeo, con su carga de sarcasmaos profanos
¥ violencia sagrada, colmado de alusiones a la fecundidad y a la muerte, que ambas van
juntas en el Eterno Retorno, serd traido por los conquistadores y colonizadores al Nuevo
Munda. En América, 5& encontrara primero con el enjambre de dioses y rituales de las
civilizaciones indigenas sometidas al cotidiano contacto entre dominadores vy
dominadas, hecho que propicid el mestizaje de los cuerpos v la metamaorfizacién de
almas. Posteriormente el carnaval recibird l1a rica aportacion del universo magico,
religioso v artistico de las culturas africanas. El Carnaval de América es la fusion de una
triple herencia [americana, europea y africana), en la gue las festividades traidas por los
espafioles, originadas en arcaicos ritos precristianos del Viejo Mundo, se combinanon con
ceremaoniales aborigenes y ritos seculares africanos. En los centros colonizados, los
sometidos (indigenas v africanos] aprovechaban la licencia obtenida para celebrar, en las
mismas fiechas, sus celebraciones reminiscentes con manifestaciones de agradecimiento
a las bondades de la naturaleza y a sus deidades, danzando y cantando, haciendo parodia
de losusosy costumbres del amo europeo.

Todos ellos (sometedores y sometidos) terminaron unlendo sus mitos en torno a una fiesta
comun, gue cada sector gozaba v vivia a su modo y en su espacio particular: el carnaval. Los
esclavizados negros provenian en su mayoria de las costas occidentales africanas v, al igual
que los aborigenes, sus concepciones espirituales, animistas, eran no solo diferentes sino
opuestas a las de los colonizadores espafioles, Sus pricticas religiosas orientaban la energla
mediante el poder de la palabra ¥ la conexidn con bos ancestros e integraban a su vida
cotidiana una conciencia magica, ritual, festiva, gue solo hublera tenide cabida dentro del
imaginario catélico bajo la forma de un pacto con el demonio, Ellos para liberarse tuvieron
que reinterpretar sus creencias, reinventar sus dioses v sus ritos mediante el sincretismo
con las practicas catdlicas y costumbres ancestrales de la etnia dominante, especialmente,
en la celebracion del carnaval. En estas fiestas participaban los diferentes cabildos de
negros el domingo de carmaval, como ya se denominaba al ditimao dia, después de los
festejos de los mercaderes, de los artesanos, de la marina y de las maestranzas. En la
hibridacion que lograron, los africanos mostraban expresiones rituales de danzas y
celebraban sus tradiciones, su misica y sus raices culturales.

Cuando de referirse a los origenes culturales del hombre de la peninsula Ibérica y su
influencia en América, generalmente se subraya el papel protagdnico de los grupos
hispanicos, olvidando la incidencia que ha tenido la cultura islamica en la peninsula. Un
patrimonio de caracter historico cuya mas genuina expresion esta contenida en el habla y
reflejada enla lengua. Veamaos:
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Cuando empezaba a consolidarse el imperio germanico en occidente, las tribus dispersas
por Arabia, influenciadas por las doctrinas de Mahoma, encuentran una creencia, una
doctrina y una fe por la que luchar, asi, en menos de medio siglo se aduefiaron de Siria,
Persia, el Morte de Africa v Sicilia. La cultura islamica hizo valer su presencia en la peninsula
ibérica por ocho largos siglos, desde el afio 711 cuando Don Rodrigo, el Gitimo rey visigoda,
fue derrotado por Tarik v su ejército musulman, guien cruzd el Estrecho, v desembarcd
cerca de un promontorio al que dio su nombre: Djebel-Tarik, o Gibraltar, Monte de Tarik;
presencia que se extenderia hasta 1492,

Se conoce como al-Andalus al territorio de la Peninsula Ibérica bajo poder musulman
durante la Edad Madia, entre los afios 711 y 1492, El topdnimo al-Andalus se usd como
sindnimo de la Hispania musulmana. La vision que el mundo drabe establecid en Al Andalus
a través de la lengua afectd no sdlo a los musulmanes sino a todos los habitantes de la
peninsula, La huella de esa forma de vivir, que fue la norma durante casi un milenio persiste
adn hoy en dia. Teniendo en cuenta la diferencia de nivel cultural entre cristianos y
musulmanes durante ka Edad Media, resulta lbgico pensar que las palabras gue expresaban
determinadas técnicas, objetos v situaciones que no existian entre los cristianos, fuesen
asimiladas por éstos directamente, va que no podian ser traducidas. El drabe es, después
del latin, la lengua que mds lxico ha aportado al castellano. En el siglo WIll, la invasidn
musulmana de la peninsula [bérica pone a la lengua romance hablada en aquel momento
bajo fuerte influencia de la lengua drabe, apareciendo el mozdrabe (un conjunto poco
conocido de dialectos romances con influencia del drabe, fue el idioma utilizado por los
cristianos arabizados). El contacto con los drabes probablemente dotd al mozdrabe de unas
caracteristicas que |o distinguen del resto de lenguas romances. Muchas palabras
castellanas actuales provienen del drabe como dlgebra, almohada, almirante (donde al- es
articulo), aceite, o ajedrez. En el Siglo IX, la influencia drabe tiene sus expresiones artisticas,
con la aparicion de Jarchas y otros textos medievales en mozdrabe, muchas escritas en
alfabeto drabe, en lugar del alfabeto latino, En el siglo XI, gracias a los drabes, se fundd la
famosa Escuela de Traductores de Toledo, con el exclusive objeto de transmitir a Europa la
antigua cultura greco-oriental, conservada por ellos.

El avance cultural de los musulmanes en muchos campos hizo que se impusieran términas
juridicos que no tenian correspondencia en las estructuras sociales de fos cristianos comao
las palabras: alcalde, alguacil, zalmedina, almojarife, albacea... Formas comerciales como
almacén, almoneda, quilate, arroba, quintal, azumbre, almudes, cahices y fanegas. La
transmision de técnicas y oficios es patente en alfarero, albéitar, albafil o alarifes que
construian alcantarillas. Durante la guerra: los musulmanes organizaban contra los reinos
cristianos expediciones anuales llamadas aceifas, ademas de incesantes correrias o algaras:
iban mandados por adilides: los escuchas y centinelas se llamaban atalayas v la retaguardia
del ejercito, zaga. Entre las armas figuraban el alfanaje y la adarga: los saeteros guardaban
las flechas en |a aljaba. Fronteras y ciudades estaban defendidas por alcazabas. Novedad de
los musulmanes fue acompafiar sus atagues o rebatos con el ruido del tambaor: sus trompas
beélicas eran los afafiles. Los alferces o caballeros montaban a la jineta que permitian
rapidas evoluciones, y espoleaban a [a cabalgadura con acicates, Entre sus caballos ligeros o
alfaraces habia muchos de color alazan.

De la agricultura han guedado términos como: acequia, aljibe, alcachofas, alubilas,
ranahorias ¥ chirimias, Los musulmanes llevaron productos desconocidos hasta entonces
por ¢l Occidente, como el azafrdn, la cafa de azdicar, el algoddn y muchas especies de flores
y drboles: azucenas, azahar, alhelies, alerce, jara alhucema. De los musulmanes procede la
palabra tarea, denominando su laboriosidad y también nombres de joyas y materiales:
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ajorca, alfiler, aljéfar o marfil. La moneda drabe empleada en los tiempos de la Reconquista
fue el primitivo maravedi de oro, Las casas drabes se agrupaban en arrabales o en pequeias
aldeas. Términos domésticos de origen drabe son: albadil, tabigque, azulejo, almohada,
alfombra, jofaina, alcuzcuz.

Las ciencias conocieron grandes progresos en el tiempo de la ocupacidn drabe. En las
matematicas tenemos términos coma cifra, algortmo v dlgebra, alcobol v dlcali, elixir en la
alguimia; nuca, piamadre y duramadre en medicina. La astronomia alfonsi registra palabras
como cenit, nadir, auge, acimut e, incluso, nombres propios de esteellas: Aldebardn (la mas
grande estrella en la constelaciin del Torro), Vega, Rigel, etc. Nos transmitieran tambéén los
adjetives: mezquing, baladl, baldfo, fulan; particulas de balde, en balde, hasta las
interjecciones va, ojala y las palabras referentes a sentimientos, emociones, deseos:

alborozo, alboroto, zalema, hazafa.

Otra de las facetas mas notorias de la presencia de la cultura drabe en la peninsula, pero
quizds la mds desconocida, estd en la arquitectura vernacular, por ejemplo la casa de
quincha; son drabes las tejas, gran parte de la estructura del techo e incluso [a costumbre de
pintar en dos tonos las paredes frontales de la casa. Uno de color mds intenso, en la parte
inferior, y otro menos notorio en el extremo superior de la pared. Hasta donde se conoce,
esta manera tan tradicional de pintar la casa de quincha procede de una vieja supersticidn
arabe que pretendia alejar los malos espiritus coloreando el zdcalo de las viviendas.
Durante la época de |a hegemonia drabe se construyeron suntuasos monumentos, como (3
Mezquita {Cdrdoba), la Alhambra (Granada), la Giralda y el Alcazar (Sevilla). Ademas, los
cascos urbanos de algunas ciudades, con sus calles laberinticas, recuerdan los tiempos de
los musulmanes, Los arquitectos drabes también crearon obras maestras en el campo de |a
defensa y de la agricultura, como los acveductos o las ruedas hidraulicas para la red de
canalizaciones. Pues como afirma Octavio Paz: "La arguitectura es el testign insobornable
de la historia, pargue no se puede hablar de un gran edificio sin reconocer en él el testipo de
una época, su cultura, su sociedad, sus intenciones,.”,

Ademids de la arquitectura, la caligrafia también fue un gran aporte drabe. No en vano
llaman arabescos a e2o0s adornos que acompaiian las lamadas vifetas, En lo religioso, se
sabe que el metafisica isldmica influencio la corriente mistica cuyos representantes en el
cristianismo son San Juan de la Cruz vy Santa Teresa de Jesds. De ese misticismo estuvo
Iinfluenciade también Dante, al escribir su Divina Comedia. No fue la dnica influencia.
Fitima, la hija de Mahoma -profeta del Islam-, acompafiaba sus plegarias de un rosario gue
podia tener entre 33 v 100 cuencas, El sistema fue copiado por San Francisco de Asis en el
siglo XNl y el resultado son las caméndulas del cristianismo, empleadas para contar
Avemarias. El Cordn -libro sagrado de los musulmanes, le dedica una sura o capitulo entero
tivutado Miriam o Maria, Los musulmanes ven el agua como una cuarta dimensitn que les
permite purificarse v [legar a la espiritualidad. Por eso sus ciudades fueron las primeras en
perfeccionar los canales -que ya se conocian desde el Impero Romano. También los bafos
turcos o hammanes son herencia de esa cultura. De ahi, que muchas palabras relacionadas
con el agua como alberca, jarra, algibe y alcantarilla, tengan origen drabe.

Cuando termina el dominio musulman en la peninsula se desarrolla el estilo mudéjar, una
combinacidn de elementos gaticos y mas tarde renacentistas con la arguitectura almohade,
herencla viva de los clentos de afios anteriores. El famenco surgid durante el siglo XV en el
sudoeste de Andalucia. En & se mercla la misica tradicional de los gitanos con elementos
drabes e hindGes, entre otros. Al principio, dominaba el cante en sus dos versiones mas
representativas: @l “cante jondo" v ¢l "cante chica®, el altimao con un cardcter mas alegre. En



Andalucia se recuerda la festividad de la lucha entre nobles y caballeros, agrupado en dos
bandos: Moros y cristianos, desde 1a conquista v colonizacidn de América, se tiene esta
fiesta comao la mas antigua, teniendo referencia en la ciudad de Jaén Espana en el 1463. El
deminio de los musulmanes en Espafia por siglos dejd las luchas festivas de la Espaia
antigua, entre nobles y caballeros, agrupados en bando de moros y cristianos, que reflejala
cultura de la conguista colonial, dejada por los evangelizadores espafioles. Cultura colonial
hispidnica que en América se convirtid en el carnaval popular.

Esta presencia cultural rabe, serd tralda por los peninsulares a América en el siglo XVI.
Pues coma bien sefiala Gustavo Lipez Ospina: "Qué serfa de la arquitectura, la poesia,
las matemdticas, sin lacultura drabe? Cultura que supo recoger la sabiduria v los valares
de la antigiedad y supo también abrirse al mundo cuando una Europa se cerraba sobre

ellamisma.”31

sin embargo, en América, indigenas y negros no asimilaron pasivamente los rasgos, pautas
¥ complejos del carnaval traido por los hispanos; aceptaron algunos, suprimieran otros y, al
adaptarlos a sus escenarios y personajes, surgleron productos hibridos que, a su vez,
evoluclonaron con el tiempo y s enquistaron én &l espacio.

A continuacidn, se hace una breve descripeidn de los carnavales mas sobresalientes de
Latinoamérica, comenzando por los de México, de los cuales escribe Fernande Ramos
Barajas: "Los carnavales de México como del mundo entero van mas alld de una simple
festividad. Es la expresién histdrica, un principio socloldgico y desde luego cultural que se
observa a flor de plel manifestacidn de la que ahise conjugan la danza, la musica, el teatro,
tas artes plasticas, |a opera, |a literatura, pues la grandeza de estas fiestas de derivan de las
carnestolendas se han escrito con tinta de oro”.32

Los carnavales mas grandes y populares de México son los de Mazatlan (Sinaloa) v Veracruz
(Veracruz), que tienen un atractivo turistico a nivel nacional e intemacional v
definitivamente son los mds importantes.

Mazatlan {Sinaloa), estd ubicada al norte del pais, s una ciudad importante del Estado
enclavado en el océano Pacifico. Los antecedentes de los carnavales o mitotes mazatlecos
seguin algunos cronistas locales se originan a la llegada del primer buque a ese puertacon |3
apertura del comercio internacional en 1823. El carnaval era grotesco, gracioso, Las
personas celebraban con harina perfumada y rompiéndose cascarones de huevo llenos de
oropel. Posteriormente, un personaje llamado Martiniano Carvajal organiza esta fiesta de
carnaval imponiendo el confeti para no utilizar 13 harina. El carnaval mazatleco fue
interrumpido en varias ocasiones por las circunstancias de la revolucidn que en aguelios
tiempos vivia México, asi como también por haberse propagado la peste bubdnica a
principios del sigho XX que acabd con gran parte de la poblacidn sinaloense. Actualmente al
carnaval mazatleco toma gran auge v se realiza afio tras afio como una tradicién muy a la
mexicana. El desfile se desarrolla por la "Avenida del Mar", una de las principales de la
cludad, teniendo como marco escenografica el océano Pacifico, acompafiadas de la
virtuosa cerveza para sacar las penas del alma, Participan en él diversas escuelas de danzay
Erupos musicales de todo el pais, se rednen mds de un milldn de personas para ver pasar el
desfile donde hay lluvia de confeti, mezclado con ritmos musicales diversos. El carnaval se
celebra por espacio de 6 a 7 dias a mediados del mes de febrero. Se realiza la quema del
“mal humar®, que es un ritual o efigie de un Individuo o cosa que no se quiere, es quemado
para asi dar paso a la alegria, también se realiza el "combate naval™ que es un espectaculo
de fuegos artificiales, de laser y como fondo algunos sonidos, rememorando la defensa de
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Mazatlin. Durante el carnaval se utilizan caretas 0 mascaras para mantener el anonimato,
s¢ comen platos tipicos como camarones con mango, pescado zarandeado, marlin
ahumado y otros; se bebe |a tipica cerveza que es muy importante como parte del carnaval,
los festejantes se rompen y tiran cascarones, se festeja también el dia del marido reprimido.

En Veracruz (Veracruz), ciudad situada frente al golfo de Meéxico, al sur del pais, durante el
sigho XWII1, la fiesta sirvid para el desfogue de la agresiva rebeldia hacia las impaosiciones de
la iglesia catdlica, permitiendo las celebraciones de cada comunidad y de esta forma,
divididos, se evitaba la unidn de grupos v las relaciones. El carnaval veracruzano es la fiesta
mads importante del Estado y del puerto, no se tienen datos precisos de cuando surge; éste
inicia con el rito de la quema del "mal humor”, congregdandose los habitantes en el 26calo de
la ciudad, que representa el ahuyentar los problemas, las preocupaciones y los malos
momentos. En los dias posteriores se coronan reyes infantiles, realizando un desfile por el
boulevard “Manuel Avila Camacho® y “Adolfo Ruiz Cortines®. También se realiza la
corenacidn del rey feo y la reina del carnaval, previo a esto se recorren las calles con la reina
que esescoltada por cadetes de la Heroica Escuela Naval Militar. Enseguida se realiza el gran
desfile de comparsas y majestucsos carros alegoricos, el cual ze lleva a cabo uno por la
mafiana y otro por la tarde, son muy vistosos y alegres y son acompanados por diversas
escuelas de zamba y diversidad de ritmos musicales, Al finalizar [a fiesta, se congregan
grupos folkldricos de diferentes escuelas y bailan al ritmo del son jarocho; cuando llega la
noche se realiza un ritual que se le denomina “entierro de Juan Carnaval™, para concluir asi
el festejo de la carne. Cada afo se designa un tema para la fiesta del carnaval. La alegria se
ve acompafiada de confeti, serpentinas, luvia de papeles multicolores, las caracteristicas
fisicas de muchos de los artistas locales que participan son de mulatos de facciones finas, se
observa la grancalidad de artistas en los maquillajes teatrales y de carnaval de los que optan
por no utilizar las tradicionales mascaras, asi mismo no faltan los bufones con excelentes

vestidos alausanza europea.33

En Suramérica, el carnaval brasileno comenzd en Rio de Janeiro en el siglo XVil. En 1604, ya
se e otorgabas las primeras autorizaciones a los "entrudos”, tradicion porfuguesa, durante
el cual el populacho se bombardeaba con harina v proyectiles de cera, llenos de agua, con
forma de limones y naranjas. Sus origenes eurcpeos se remantan a una clase de carnaval
llamado introito ["entrada® en latin) y entrudo en idioma portugués, que secaracteriza por
el juego de trarse agua de una persona a otra para purificar el cuerpo. Aungue estaba
prohibido desde hacia siglos, este festin continud transformaindose, al agregar mas danzay
musica, menos ofensa callejera, hasta llegar a ser, & través de un complejo proceso de
aproplacién por parte de las clases medias y del Estado, el actual Carnaval de Rio.

A comienzos del sigho XX habia dos celebraciones paralelas del Carnaval. Una para [as clases
altas, con fiestas de méiscaras en los hoteles y teatros privados al ritmo de peolkas, tangos y
valses, imitando los carnavales de Venecia y Paris. La otra, enlas calles, era organizada por
sociedades poético-musicales de negociantes o comerciantes gue desfilaban con elegantes
disfraces sobre ideales republicanos y progresistas. Alrededor de este desfile brillante, los
negros y la gente de clase mas baja formaba cordones paralelos con vestidos de payaso,
demonio, rey o reina, vampiro o los trajes caracteristicos del Candombie. Los capoeiras
abrian &l paso, al frente del desfile. Con el aumento del ndmero de esclavos provenientas
del campo, a este desfile callejero se unieron los antiguos ranchos, grupos organizados de
danzantes qgue en las haclendas representaban escenas de la Navidad (pastores, el burra, el
buey, dngeles; etc.), ¥y ahora se presentaban acompafados de guitarras y tambores,
narrando escenas alegoricas de la historia Candomblé o dramatizando la muerte y
resurreccion de sus "orixds",




El Candomblé es un culto afroamericano de origen yoruba, fon y bantd que fue Hevado a
America del Sur, en especial a Brasil, por los esclavos capturados por los portugueses, y
gue se fusiond con las pricticas animistas de los tupi-guarani. Posee una mezcla de
elementos animistas, ocultistas y cristianos, defendiendo la prictica de la posesidn de los
espiritus. Se le suele incluir dentro del conjunto conocido como "macumba”, en el
sentido de que esta palabra se utiliza para referirse a todo tipo de sincretismo religioso
dado en América con raiz africana, que se basa en el espiritismo v el animismo. El
movimiento mas importante de este tipo es el vud( que se equipara a la macumba en
toda su extension, de ahi que al Integrarse en la llamada "macumba brasilefia” la
pagelanza, el catimbd, el toré y los candombles, se suele hablar de formas de yudd
aplicada y denominada segun el pais sudamericano gue se trate, y las Influencias étnicas
del origen africano de los esclaves alli llegados. El Candomble esti extendido no sdlo par
Brasil, sino también por Uruguayy Argentina.

Asi se comenzaron a organizar los desfiles con el orden de las procesiones catdlicas, en
grupos especificos con temas diferentes. Macen las célebres "Escolas de Samba”, que hoy
dominan &l carnaval callejero de Rio, En la actualidad, Brasil, cuenta con varios carnavales:
¢l de Rio de Jangiro, famaso en el mundo, con un gran impacto visual de las escuelas de
samba, la atraccion delos "ranchos", grupos que salen a la calle con instrumentos de cuerda
y de viento y disfrazados de acuerdo a un mismo tema, los "blecos”, menaos organizados con
disfraces mds simples y las "bandas” y la presencia del rey Momo como el soberano del
carnaval. El de Salvador Bahla, fuertemente marcado por el folclore africanc y que
comienza el dia 2 de febrero con un homenaje a lemanjd, la reina de las aguas, es muy
comun el "trote”, grupo de gente que juega cublerto por mortajas y los "afoxés®, blogues de
negros que bailan al ritmo de tambores y largan al aire un polvo hecho con cuernos de
carneros, que segan el folclore tiene poderes mdgicos v los "trios eléctricos”, pequefias
orguestas con instrumentos electrificados que se mueven en carrozas fluorescentes. El de
Olinda, considerado el mds animado carnaval de calle donde domina el frevo, danza tipica
del nordeste brasilefio; y también el carnaval de los clubes, con lujosos desfiles y bailes. Para
el desarrollo de los carnavales, Brasil, y especiailmente Rio, cuenta con un “sambddromo”,
compuesto por una avenida de 700 metros de extension, a cuyos lados hay tribunas y palcos
con capacidad para 80.000 personas. Al final de la avenida estd |a Plaza de la Apoteosis, con
10.000 m2, donde las escuelas terminan su desfile. La escuela desfila precedida por un
“abre alas” (banda que pide paso y trae el nombre del "enredo”, historia que va a ser
cantada por los sambistas) y de una "comision de frente" (diez a quince sambistas
representando al directorio de la escuela). Le siguen "las pastoras” (antiguas danzarinas de
los "ranchos”], el "mestre sala" y "porta bandeira®, que se encarga de llevar la bandera dela
escuela, siempre bailando con pasos de gran elegancia, los "destaques” (principales
personajes del tema), la "academia® [coro masculino v bateria de instrumentos de
percusion) y el resto de la escuela, que se divide en grupos llamados "alas”. 34

Oruro, ciudad situada a 3.700 m sobre el nivel del mar en las montafias del oeste de Balivia,
era un importante centro de céremonias precolombino. La ciudad fue refundada por los
espanoles en 1606 y siguid siendo un lugar sagrado para el pueblo uru al que se venia desde
muy lejos para cumplir con fos rites, especialmente la gran fiesta de Ito, Los espafoles
prohibieron esas ceremonias en el sigho XVII, pero éstas contindan bajo la fachada de la
liturgia cristiana: los dioses andinos se ocultan detrds de los iconos cristianos; las
divinidades andinas se convierten en santos. La fiesta de Ito se ha transformado en un ritual
cristiano; la Candelaria (el 2 de febrero). El baile tradicional “lama lama” o "diablada" se ha
convertido en el baile principal de Oruro. Actualmente, el Carnaval se celebra una ver al
afio, antes de la Cuaresma. Dura 10 dias y suscita una gran variedad de expresiones



artisticas populares en forma de mdscaras, ropas y bordados. El principal acontecimiento
del Carnaval de Oruro es la procesidn "entrada®, gue combina elementos cristianos y otros
que proceden de los misterios medievales. En el transcurso de la ceremonia, los balladores
recorren durante 20 horas los 4 km de |a procesidn. Participan en ella mds de 28.000
bailadores v 10,000 mibsicos.

El Carnaval de Oruro, reconocido como Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible de la
Humanidad por la Unesco en 2001, se origina en kas ancestrales imnvocaciones andinas a la
Pachamama [Madre Tierra), al Tio Supay [Diablo) de los parajes mineros v a la Virgen de la
Candelaria, 5u honda espiritualidad vy magnetismo ha sido el fruto de una evolucidn en el
tiemnpo. El historlador Augusto Beltrin Heredia considera que lo que ke hace Unico @5 su
sentido religioso: proveniente del mundo autdctona anding v el cristianksmao traldo por los
conquistadores eurapens. Por su parte, José Murillo Vacarreza considera gue el antruejo
orurefioes una compleja expresion que armoniza el folklore, la fe relighosa y el mito pagano,
sublimando en la mdsica y en la danza las ansiedades, angustias, insatisfacciones y
frustracionesindividualesy colectivas acumutadas por el subconsciente del pueblo orurefio.

Esta festividad pagang-religiosa tiene varias etapas previas a la fiesta misma. La primera es:
La preparacion: Grupos organizados que poseen bienes propios, comprometen su
participacidn haciendo una visita a la Virgen del Socawén, con una ceremonia gue
enfervoriza a los integrantes de las comparsas, Esta reunidn es nocturna y en elia se
recuerdan participaciones anteriores y se la matiza con bebidas calientes. El Rodeo consiste
en la invitacion gue hacen el alférez y el presidente de la institucidn a personas pudientes
para que contribuyan a los festejos. El "rodeado”, -a veces con cooperacion ajena-, presenta
el mayor nimero de vehiculos o acémilas adornadas convajilla de plata y joyas de oroen la
"entrada de cargamentos”, las gue precederdn a la comparsa. El "rodeado” tiene el
privilegio de llevar una réplica de la imagen de la Virgen del Socavon. Los ensayos son
ejercicios gue realizan los danzantes desde el primer domingo de noviembre hasta el gue
precede a la celebracion del carnaval. Cada grupo tiene su pista conocida en una calle
pspaciosa y su propio plblico simpatizante. Los ensayos duran cinco horas, con intervalos
de aproximadamente diez minutos, en los que no se permite ingerir bebidas alcohdlicas.

El Carnaval de Oruro es dnico en el mundo por su sentido religioso. Comienza 40 dias antes
de la Pascua, con el primer convite en devocion a la Virgen del Socawon, en el gue todos los
conjuntas visitan el templo donde tiene lugar la ceremonia del permiso ¥ a promesa. A
partir de ese acto se intensifican otros como el Calvario, las Veladas de [a Virgen ¥ los
ensayos de los danzarines. Una semana antes del Carnaval se realiza el segundo convite,
con la concentracidn de todos los conjuntos. El viernes es dedicado en forma tradicional al
Convite del "Tio" y se realiza la "Challa” de los parajes mineros. El sdbado tiene lugar la
fastuosa entrada del Carnaval en el cual los grupos folkloricos efectian sus espectaculares
demostraciones coreogrificas dedicadas enteramente a la Virgen. El domingo, al alba, se
realiza el saludo ala Virgen del Socavin, los conjuntos visitan la gruta del cerro Pie de Gallo y
posteriormente las bandas de musicos compiten simultdneamente.

Es un especticulo en el cual los visitantes de todo el mundo participan bailando v en total
confraternidad. Este mismo dia se realiza la segunda entrada del Carnaval. El lunes
posterior al carnaval, dia del Diablo, se realiza una demostracion coreografica de fos
diversos conjuntas. El martes, [a poblacidn se dedica a "challar” sus bienes; este dia hay
regocijo general, libacion de bebidas espirituosas y comida crialla especial. El miérooles, las
persanas se dirigen a los lugares donde estan ubicadas las representaciones de los mitas
pétreos que son el Sapo, la Vibora, el Cdndor, el Lagarto v las Hormigas (arenales), donde se



realiza la respectiva "challa” como agradecimiento a la Pachamama. El jueves, todos
participan en una gran fiesta y verbena popular. El sibado, los conjuntos folkldricos ¥
autdctonos danzan en el estadio. El domingo de tentacidn estd dedicado al entierro del
Carmavaly al Corso infantil.

La entrada del Carnaval, que se realiza en honor de la Virgen del Socavdn, es representada
conlas danzas de los diablos o Diablada, que ofrece un especticulo de La lucha del bien contra
el mal. En la muestra coreogrifica, los diablos avanzan en dos columnas representando a los
siete pecados capitales. Adelante, en medio de condores y osos, aparece con ropas
celestiales, yelme, escudoy espada, el Arcdngel Miguel; tras él marcha Lucifer, la diabla China
Supay y Satands. Los diablillos son seres infernales arrepentidos. Es interesante poder
apreciarel "relato”, escenificacion teatral, a cargo de los danzarines en el que se representala
lucha a muerte entre los seres de la regidn infernal y el destierro de la dizcordia; el mal y las
furias, Otras danzas de gran significado son la morenada, llamerada, tobas, caporales, waca
waca, tinku, suri sicuri. La danza de fos caporales se origina en la tradicidn cuttural afro de
Balivia, enla que se ridiculiza al capataz negro de bos esclavos yunguefios.

El Carnaval de Oruro es una magnifica demostracién del sincretisme religioso-paganag,
manifestacion de cultura viva y expresion folklérica de Bolivia, en la que participan jovenes
¥ adultos, sin distincidn de clases sociales y colores politicos. La fuerte devocidn religiosa
convierte sus danzas en arte popularvivo, esencla del carnaval orurefio, 35

2.4 ELCARNAVAL EN COLOMBLA

Los carnavales mas importantes de Colombia son: en el Caribe, el Carnaval de Barranguilla;
en ¢l centro del pais, en la regidn Anding, el Carnaval de Riosucio {Caldas); y en el sur, el
Carnaval del Perddn del Valle de Sibundoy y el Carnaval de Megros y Blancos de Pasto, Vieamas:

Barranquilla, se encuentra situada al norte de Colombia, en la costa dal Caribe v oercade la
desembocadura del rio Magdalena, el mas largo del pais. Este rio desempefié un papel
impertante en el desarrollo de a ciudad como en sus carnavales. El Carnaval de Barranquilla
es I puesta en escena de valores simbdlicos y cddigos pertenecientes a diversas
subculturas del Caribe colombiano, generadas por el mestizaje triétnico que dio origen a la
actual poblacidn de esta regidn del pais. En tiempos de la colonia, los esclavos africanas y
aborigenes participaban en masa en la celebracién de la Virgen de La Candelaria (2 de
febrero), cuya novena se iniciaba el dia de San Sebastidn (20 de enero) que es el
antecedente mejor documentado de las carnestolendas. Las fechas oficiales de |a
celebracion del Carnaval de Barranquilla son las mismas de las otras partes del mundo, se
inicia el sdbado que antecede al miércoles de ceniza, Sdbado de Carnaval. Son cuatre dias Y
cuatro noches, durante los cuales sus habitantes se liberan de cierta formalidad diaria,
dandole paso a sus suefios y fantasias. La fiesta la preside la Reina del Carnaval y el Rey
Momo; Barranquilla se llena de bailes populares, parrandas y fiestas familiares tanto
diurnas comao nocturnas. Los espacios donde se celebran los desfiles. se convierten en un
escenario abigarrado de vestidos, maquillajes, mascaras, sombreros, tocados, objetos,
instrumentos musicales y carrozas con un sello sensual gue reflejan el regodea de vivir, Es
una fiesta llena de ritmo y cadencia. Es el disfrute y [a exaltacién de las formas ¥ los coloras,
Los desfiles mds destacados son: el sdbado de Carnaval, |z Batalla de flores, 1a Batalla de
flores del recuerdo, el Desfile del Rey Momeo. El domingo la Gran Parada de tradicidn y el
lunes, |a Gran Parada de fantasia. En las dltimas horas del lunes de Carnaval, hasta las
primeras del dia siguiente, se celebra un Gran concierto de misica tropical, el Festival de
Orquesta, donde el piblico bailay goza a cielo abierto.
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El Martes de Carnaval se presenta el Festival de Danzas Especiales y de Relacidn, el Festival
de Letanias y de Comedias tradicionales; asi mismao, [os Gitimos desfiles de la temporada, en
el sur, la Conguista del Carnaval v en el norte, el desfile de la calle ochenta y cuatro, Después
de los tres dias oficiales de Carnaval, el martes, se celebra el entierro de Joselito Carnaval,
un mufieco de trapo. El encargado de hacer cumplir la filosofia diabéctica de muerte y vida,
renovacion universal que desde las antiguas fiestas de las Saturnales han acompafado a
este festejo, una costumbre similar al entierro de la Sardina en Espafia. 5u entierro es teatro
popular, callejero, tradicional, representade por grupas dispuestos a llorar el final de la
fiesta. Las "wiudas de Joselito" que tradicionalmente son hombres disfrazados de mujer con
el estribillo de "jAy José, ay José! porgue te moriste” Horan el final del Carnaval, asi se
despide |2 fiesta, Joselito ha muerto de placer y asi tiene que ser para que vuelva a renacer
el afio entrante cuando comiencen nuevamente los Carnavales. 36

Las expresiones populares del Carnaval de Barranquilla son diversas, las cumbiambas, las
danzas grandes, las danzas especiales v de relacidn, las comparsas de tradicién y de
fantasia, las comedias, |as letanias y los disfraces. De cada una de estas manifestaciones en
el Carnaval hay mas de una representacion gue se distingue por el nombre que asume cada
grupo. Coma por ejemplo en las Cumbiambas: "La Revoltosa®, "El Gallo Giro", "El
Cafionaza”, entre otras. Son danzas grandes las de Congo, las de Garabato y las de Mapalé.
La Danza de los Congos, compuesta por parejas de hombres, van acompaiados de un grupo
de mujeres, un grupo de mosica, disfraces de animales con mascaras, reminiscencias de
herencias africanas. En |a misma danza, los cantos se Inspiran en la copla espafiola, pero su
interpretacidn tiene una marcada influencia africana. 5e trata de un didlogo cantado gue se
establece entre el solista v el coro, acompaftado de palmoteo y de un instrumento de
percusidn, caracteristicas de los cantos africanos. Las danzas de los Congos estan inspiradas
en los cabildos de negros de la época colonial. La transformacidn de los desfiles bailados de
los cabiidos, en danzas de carnaval ocurrid no solo en Colombia, sino que operd igualmente
en Cuba, Argentina, Uruguay, Brasil, Venezuela y Panamad. La Danza del Garabato, Simboliza
los opuesto de vida y muerte, expresion universal de los Carnavales. Esta danza tiene
elementos de teatro Carnavalesco,

El Mapalé, balle regional con una herencla significativa africana, que se expresa en |a
percusion de la musica que los acompaia, v el intenso movimiento de los cuerpos en el
baile, Las Danzas de Negro son grupos de Carnaval con pantomimas que remiten a la etnia
africana. Las danzas especiales y de relacidn son grupos relativamente pequefios y de
antigua presencia en el carnaval, Las de relacidn se distinguen de otras danzas por tener
versos, que se recitan durante su presentacidn, Estas dos modalidades de danras
pertenecen a espacios mas intimos, y estdn mas cerca de |a estética de épocas pasadas,
ambas tienen origen en pueblos cercanos a Barranquilla. Son estas danzas casi bucdlicas y
fas menos urbanas de la fiesta, Alguna de ellas son las danzas de Paloteo, la de los gallinazos
o goleros, la de los péjaros, la de los diablos arlequines. La cumbiamba, totalmente
diferente a las danzas, es un conjunto de parejas de bailadores de cumbia, con vestido
tipico, espafiol ala usanza popular del siglo XIX, las acompafian grupos folkléricos de misica
gue tocan este ritmo, cumbia, donde se destaca el instruments de la flauta de millo, Las
Comparsas son grupos de Carnaval, con un tema que define su vestuario, su coreografia, su
baile y sumusica, son libres en la creacion de todos sus elementos, Plantean una estética de
espectaculo mds urbano, sise comparan con los diferentes tipos de danzas tradicionales,

Las letanias son grupos tradicionales callejeros que en la época de Carnaval recitan versos

en forma de responsos, criticando, censurando o burlandose de los acontecimigntos mas
destacados del afio, del barrio, de Barranguilla, del pais y del munda, en tiendas, calles y
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esquinas. Recuerdan las letanias de la iglesia catdlica. Tradicionalmente van a su aire por
toda la cludad. Las Comedias de Carnaval son una manifestacion del teatro popular,
tradicional, folkldrico antiguo. También se destacan los disfraces tanto colectivos como
individuales que pueden inspirarse en motivos locales y con mucha frecuencia en imdgenes
o situvaciones observadas en la television o el cine, y como es tradicional en todos los
carnavales, son burlescos y criticos sociales.38 De ahi la expresién muy popular en el
Carnaval de Barranquilla: “cuando a un costefio se le dice que 5 a tomd es 2 tomd, y cuando
s€ le dice que es a peled es a corré”, que expresa que los caribedios son un pueblo festiva,
amable, Iidicoy alegre,

El 7 de noviembre de 2003, ante cincuenta y seis candidaturas y después de la evaluacidn y
aprobacion de dieciocho jurados y ONGs internacionales delegadas por la Unesco, el Carnaval
de Barranquilla fue declarado Obra Maestra del Patrimanio Oral e Inmaterial de la Humanidad.
Ya el 26 de noviembre de 2001, el Congreso de la Repiiblica mediante Ley 706 lo habia
declarado Patrimonio Cultural de la Nacién, junto al Carmaval de Negros v Blancos de Pasto.

El Carnaval del Diablo se celebra cada dos aflos en Riosucio (Caldas), en el centro del pais, y
es el acto festivo y popular mas importante y de mds arraigo de esta poblacién, por lo que
fue declarado Bien de Interés Cultural de Cardcter Nacional, mediante Resolucidn 0011 de
enero de 2006, por el Ministerio de Cultura. Desde sus origenes, en la época precolombina,
la celebracidn del Carnaval ha sido un factor aglutinador e integrador de la comunidad, un
espacio en donde la comunidad pone en escena diferentes manifestaciones como parte de
su acumulado histérico y cultural. El carnaval de Riosucio surge en 1847 al hacerse efectiva
la unidn entre los pobladores de Quiebralomo y la Montafia; tuvo su origen en la fiesta de
los reyes Magos que los Quiebralomefios tenian como gran tradicién desde el siglo ¥V v en
la cual estaban mezcladas formas culturales de origen europeo y africano. A dicha fiesta, el
indigena de la montafia aporta elementos fundamentales de sus dos cultos ancestrales, el
culto a la tierra simbolizado en el "guarapo” y su recipiente el "calabaza”, y el culto al sol,
evocado en los faroles y en los rasgos felinos propios del jaguar, animal sagrado que
simboliza al astro rey, rasgos perpetuados en la efigies del diablo del carnaval.

Riosucio surge al integrarse dos pueblos que eran enemigos, que venian desde el sigho XV Y
Hevaban ya un siglo de luchas fratricidas en una violencia con muertos por parte ¥ parte.
Estos pueblos, uno indigena y el otro mulato, acabaron compartienda el territario que se
estaban peleando por la intervencién de dos sacerdotes catdlicos, quienes pregonaron el
perddn amenazandolos con la condenacidn eterna si no ko hacian, Asi mismo, viene el
origen de su diablo, el guardiin que llega a recordarle las palabras de los sacerdotes
fundadores. Por eso el lema que han adoptada para este lanzamiento es: "Si dafias fa fiesta,
telleva el diablo®, v { qgué importancia tiene dafiar una fiesta?, -uno se pregunta-.39

El Carnaval de Riosucio, no es una fiesta pensante, subraya Héctor Jaime Montoya, es una
fiesta de gran arte, el arte del disfraz, el arte de la mdsica, porque la parte artistica, la cuidan
mucho. Es una cosa que se pule como una pequefia joya y alrededor de esto va surgiendo la
palabra, con la eonfrontacion satirica que viene del insulto entre los dos pueblos enemigos:
Quiebralomo Real de Minas, surgido en la década de 1540, uno de los reales de minas mds
ricos de América, en el siglo XV fue el campamenta de minas manejade por los espafioles al
servicio del rey de Espafia mas rico de la Colombia de ese entonces. El nombre Quiebralomao
viene de la historia de que un buey cargando oro con grandes zurrones repletos, perdis el
equilibric y rodd por un abismo; o sea, que el mismo nombre habla de la fabulosa riqueza de
nuestra regidn en oro. Luego, viene La Montafia, un pueblo de indigenas cuya parcialidad
todavia existe, La parcialidad de "Nuestra sefiora de la Candelaria de La Montafia®, que

ma& '?3 r?:m e e e



logrd preservar sus dos grandes cultos: el culto al sol y el culte a la tierra en un sincretismo
con la fiesta de Nuestra Sefiora de la Virgen de La Candelaria, entonces es cuando los dos
pueblos por fin se juntan en el espacio festivo de ka Fiesta de Los Reyes Magos, donde en el
afiode 1847 surge una primera fiesta, gue se considerara como el primer camaval,

Algo muy particular del Carnaval de Riosucio, 5 que todas sus expresiones se encuentran
mediadas por la palabra, v la palabra se expresa en verso, Desde el recibimiento del
diablo en la alborada del primer dia de carnaval, hasta su entierro, todo 5e expresa por
mediode recitativos.

El Carnaval de Riosucio esta estructurado de la siguiente manera; lerarquias, Elementos de
Liturgia Matachinesca y Manifestaciones Colectivas, En orden de Jerarquias se encuentra el
Diablo del carnaval, espiritu bueno de la tradicidn, custodio simbdlico de la fiesta mas no
raztn de ser objetivo de efla. Su efigie sintetiza las tres razas segin animales miticos de cada
una; Indigena {colmillos, v ufias de jaguar) Blanca {alas del murciélago) ¥ negra (coda v
cuernos del toro). El diablo del Carnaval hizo su aparician coma simbeolo de la fiesta muche
antes de 1915, pues anteriormente, en lo que s llamd matachines salian diablitos
acompafiando v cuidando las cuadrillas, portando vejigas para alejar los muchachos. Hace
su entrada a la poblacidn todos los sdbados de Carnaval, a partir de las siete de la noche
cuando empieza su desfile desde uno de kos sitios escogidos por [a Junta del momento; entra
en medio de una gran algarabia acompafiado por su pueblo y sus matachines, quienes en su
proscenio publico le presentan su saludo de bienvenida, le hacen entrega de su fiesta y es
colocado ditimamente en el atrio de la plaza de arriba (plaza de 5an Sebastian) donde es
admirado por paisanos y visitantes quienes se acercan a €l para la fotografla gue serd su
recuerdo de Carnaval. Muchos han tratado de hacer aparecer el Diablo del Carnaval como un
ser de maldad; otros les atribuyven a los riosucefios ritualkes satanicos y demoniacos; otras
hablan del "Carnaval del Diablo", pero para los riosucenios, &l es fraternidad, acercamiento,
amistad, encuentro, inspiracidn, alegria yfelicidad, pues con este fin fue creado.40

El Matachin es el actor del Carnaval impregnado de honda mistica. Hacedor o
protagonista de la fiesta, como creadar y actor, Su musa es contagiada por el Diablo del
Carnaval desde la preparacion hasta la culminacién de la fiesta, La Junta de Carnaval es la
entidad organizadora de la fiesta. Los integrantes de la mesa directiva son elegidos con
dos afos de anticipacidn en la Asamblea General de la Corporacidn Carnaval de Riosucio,
de la cual son socios gquienes cumplen con los requisitos minimos para ser matachines,
incluyendo a modistas y disefiadores de gran tradicidn carnavalera. La Republica del
Carnaval es el gobierno soberano del pueblo de Riosucio en materia de la fiesta.
Constituye una sdtira politica, con presidente, alcalde y demads funcionarios, leyes propias
que ordenan la Paz, Fraternidad y Alegria, a través de los Decretos, Convites, Saludos y
Testamentos, Autoridad que debe ser obedecida por propios y fordneos en todas sus
disposiciones. El Presidente del Carnaval; sobre quien recae la mayor responsabilidad,
con capacidad no solo administrativa sino matachinesca, Su atuendo ceremonial incluye:
Banda Presidencial al pecho, alto gorro, y préndas de gala de colores vibrantes, El Alcalde
del Carnaval es porexcelencia encargado de [a defensa y mantenimiento de la tradicion, el
ingenio vy la autenticidad. Sus principales atributos son: el bastdn de mando, la copa, el
sombrero prominente v prendas de gala de colores alegres. Abanderado: exciusiva
portador de la bandera, no puede entregdrsela a nadie, salvo en caso de emergencia al
Presidente o al Alcalde. 5u marcha es una danza de exorcismo contra lo negativo v de
victoria carnavalera por tode lo bueno. Diablo suelto: Disfraz predilecto del riosucefio en
el Carnaval, Antiguamente era quien cuidaba la identidad secreta de los cuadrilleros,
arotando conuna vejigade res inflada a guien osase perturbarlos,

——-—-—-———-ﬁ:g}]ldﬁﬂ-‘h__——m



Los elementos de liturgia matachinesca son: el himno del carnaval, la bandera del carnaval,
el guarapo, |a chirimia, la culebra pirotécnica, la serpentina y el confeti, El Himno del
Carnaval es el canto principal de la fiesta que todos deben aprender. Letra y musica de
simedn Santa Coloma Garcia, adoptado en 1912. La Bandera del Carnaval es la misma de
Riosucio (el blanco de la paz uniendo el verde de la Montafia con el oro de Quiebraloma).
Pero agrega el rostro del diablo en el centro, corona en el asta una "china® que en lugar de
herir como lanza, s& menea para avivar el fuego de la alegria y del arte. El Guarapo es la
chicha fuerte de cafia de azicar, fuertemente embriagante, con cardcter ritual de origen
indigena en el Carnaval coma licor tipico. La Chirimia es el conjunto musical regional
compuesto por dos o tres flautas traveseras de carrizo, un bombe, un redoblante y un par de
maracas. Responde a la herencia caucana y chocoana que atesora Riosucio y tiene su mayor
tradicion actualmente en la parcialidad de Lomaprieta, La Culebra Pirotécnica es la larga
sarta de explosivos de fiesta que al encenderse estallan sucesivamente con gran fuerza
detonante. Es otro de los simbolos del Camaval y anuncia el poder de la presencia del
Diablo. Finalmente, la serpentina vy el confeti, con los que se cubre a los fiesteros,
manifestando homenaje y fraternidad.

Las manifestaciones colectivas dl Carnaval del Diablo, son; E| Alegre despertar del Carnaval,
que es la primera manifestacion de euforia a las 0 horas del viernes, cordial desfile, sin
empujes, solo danza y alegria. La Alborada, jubilosa bienvenida a un nuevo dia del Carnaval,
4 manera de serenata mafanera a cargo de Bandas de musicos gue recorren ef pueblo tras
el Abanderado. Los carnavaleros se suman a ella cantando el coro y danzando en abrazos
colectivos y bellas figuras coreogrificas que expresan integracion comunitaria. La Entrada
de las colonias, es el emocionado retorno de fos riosucefios que se han ausentado
fisicamente, mas no espiritualmente de su pueblo. El Desfile de faroles, es uno de los mds
tradicionales, de gran colorido, el dia [unes en la noche, con invasién simultdnea de
Diablitos Sueltos. La Cabalgata, &5 el Gnlco remanente de la extracrdinaria tradicidn equina
que tuvo el Carnaval, con bellos ejemplares que recorren la ciudad antes de las Corralafas.
Las Corralejas, cuyo nombre tradicional es Toreo Popular. En un formidable desfogue de
energias fisicas muches son los toreros dentro del circo o gran corral de guadua. La Verbena
&5 €l baile piblico y gratuito en la calle o la plaza, con orquesta o chirimias, De nuevo, la
amistad y [a cordialidad son el signo predominante de la comunidad riosucefia, 41

El Kalusturinda & Carnaval del Perddn que se festeja en el valle de Sibundoy {Putumaya), es
un encuentro festive entre los pueblos indigenas Inga y Kamentsa, una versian del carnaval
que concluye con la celebracidn catdlica del miéreoles de ceniza. Su significado renueva los
votos de convivencia y reconciliacion de estos dos pueblos de origenes diferentes. El
Carnaval es una manera de agradecer a la naturaleza por los frutos de |a tierra recibidos
durante todo el afio. Las actividades de preparacidn del Carnaval del Perddn tienen su
origen de acuerdo a las costumbres de estos pueblos, El Atun Puncha o Fiesta Grande, es de
tal magnitud que no solo los miembros de la comunidad Inga participan de ella sino
personas pertenecientes a otras comunidades, vecinos e invitados de otras regiones y
paises. Es la fiesta de todos como su nombre lo indica, por eso es necesaric que el taita
gobernador del cabildo gestione los recursos para cubrir esta gran fiesta ante todos los
entas oficiales y privados que deseen vincularse. Anteriorments el taita gobernador cubria
los gastos de la mayor parte de lo que se invertiria en comida o bebida (chicha); sus
cabildantes hacian un aporte significativo de lo que podian levar de su chagra. Hoy en dia, la
tradicion de dar la comida y bebida en las casas del alcalde mayor y alguaciles se mantiene,
pero es el taita gobernador con el presupuesto adguirido en el cabildo, lo que asegura la
adquisicion de los alimentos necesarios como maiz, frijol, carne, aves, granos, los cuales son
destinados para consumir por parte de los mingueros durante mes y medio de minga. La




preparacién del carnaval empieza en el momento misrmo de la siembra del malz, el cual se
utiliza en la elaboracidn de la chicha v en la preparacidn de fos alimentas; también en la
siembra de flores, el tiempo del tejido del vestuario, la preparacidn de los instrumentos, es
decir, un periodo de nueve meses, mas un mes y medio en el que los miembros de la
comunidad participan en [a elaboracidn de la parafernalia necesaria, vy donde el taita
gobernadar ofrece los alimentos para manutencién de los mingueros, El Atun Puncha se
celebra en la casa-cabildo, en donde ka comunidad acompafia al Alcalde Mayor y Alguaciles,
recibimiento que se hace con chicha y boda, el plato tradiclonal que consta de mote, came,
caldoy huevos.42

Una actividad importante en la etapa de preparacidn del Carnaval del Perddn, es la traida de
la lefia y el ramo de [a montafia por parte de los hombres, para que las mujeres puedan
cocinar @l maiz para la chicha y la comida de las mingas. Los hombres elaboran y levantan el
castillo, también ayudan a tejer v decorar el ramo, puesto gue el castillo representa la
bienvenida a la casa-cabildo. Los nifios participan activamente en el Atun Puncha, sin
embargo, son las mujeres las gue avudan a los nifios en la preparacion dos meses antes,
ocupdndose no solo del vestuario, tejiendo la chaquira, arreglando las coronas, las fajillas,
las mantas, la cusma, el sayo, la pacha, etc., sino también ensefiando la misica y el canto del
carnaval, y compartiendo los talleres en el cabildo de tejida.

Los personajes del Atun Puncha que participan en la preparacidn y en la fiesta misma, son
delegados por el taita gobernador. Ellos son: los Bandereros, quienes representan |a
festividad, la alegria de la fiesta, llevando una bandera con telas de colores, orientando el
punto de salida de las familias o grupos, desde las veredas hacia la casa-cabildo,
acompafando el desfile y las visitas comunitarias, y participando en el juego de carreras di
Bandereros, el cual se hace por categarias, de nifios y de adultos (mujeres, y hombres). El
carguero de la ortiga, es un personaje que lleva a su espalda un canasta Heno de ortiga
{planta espinosa que produce picazon, con propiedades medicinales), quien despudés del
ritual del perddn se dirige a frotar a las personas que estan asu alcance, y al hacerlo lheva un
sentir de sancidn fisica, emocional v espiritual. El carguero del mufieco, s el encargado de
elaborar el mufieco {que representa la terminacidn del ano y el comienzo de otro),
llenandolo de hojas de malz, el cual es tratado comao a hijo o ahijade; se presenta el dia del
carnaval para que sea objeto de juego, lanzédndolo, desbaratindalo, v repartiendo sus
partes entre la comunidad. El Carguero del Chilacuan, es un personaje que lleva a su
espalda un canasto con chilacuanes maduros (fruta propia de los cultivos tradicionales de
chagra, al que se atribuye bondades medicinales y coma fruto en la dieta de la comunidad
indigena), quien previa autorizacion del taita gobernador hace parte de los juegos de la
comunidad, estrellando el chilacudn de un lado a obro, destrozdndolo ¥y untando a los
comuneros a su paso; lanzéndose con mucho cuidado para que no se maltrate, pero si con
el dnima de unirse a la alegria y picardia, untando y pasdndolo mientras bos demas bailan,
interpretan musica, y esquivan y se agachan para recogerlo, lanzarlo al aire para tener parte
yturno en el juego.43

Asi como para la ortiga, el chilacudn ¥ tejer el mufieco, se prevé un tiempo para conseguir las
flores [contando desde el dia de la siembra, su ubicacidn en la chagra, cosecharla y llevarla
fresca el dia de la fiesta), las cuales se usan en representacion del rito del Kalus Turinda o
Carnaval del Perddn, comao elementos simbalicos de saludo, ofrenda y solicitud de perdan,
primero con Dios, con la naturaleza, con |a familia, con el taita gobernador vy con la misma
comunidad. Durante el carnaval, las flores se llevan en una mochila y se comparten después
de [legar de la iglesia, se ofrendan sobre la cabeza de los miembros de la comunidad y éstos
sobre la cabeza del taita gobernador El compartir la flor significa renpvacicn de las



relaciones para recibir el nuevo afio, limpios de ofensas, culpas y disgustos. Después de gue
¢l taita gobernador y los demds miembros del cabildo reciben a la comunidad en el Perddn,
s concentran alrededor de la casa-cabildo para dar inicio 4l brindis de la chicha, la danza
peneral, los saludos, y el compartimiento del perddn con la comunidad, agradeciendo con
el canto y la danza la alegria de estar vivos, compartiendo en el carnaval. Finalmente, los
cabildantes visitan al Alcalde mayor, a los alguaciles y demas familias e invitan 2 compartir,
danzando, cantande, interpretando la misica del carnaval. Estas visitas pueden durar todo
el dia y la noche, que pueden ser dos o tres dias de fiesta en torno al perddn y la
reconciliacidn, Durante este tiempo de la fiesta del KALUS TURINDA, la comunidad fortalece
a tradicidn, recibiendo ésta como renovacicon de vida cada principio de afo, en memoria y

acto de la existencia de los pueblos Inga y KEamentsa. 44
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3. UTERATURA Y CARMNAVAL

‘Coda poema es unico. En cada obra late, con
mayer a menor grodo, toda o poesie. Coda
lector busca olgo en el poema, ¥ no es insdiito
que o edcuentre: Yo lo Nevabg dentro”
OCTAVIO PAZ

3.1 LENGUAJE EIDENTIDAD

A finales del segundo milenio y comienzos del siglo XX, en que Iz mentada globalidad
pretende abarcar todos los aspectos de la actividad humana, traspasando fronteras
politicas y culturas, paradojalmente ha exacerbado en todos los dmbitos la inguietud por
conocer, asumir y expresar las diferentes formas de identidad de las personas y de las

sociedades.

Para comenzar, examinemos los conceptos de Lenguaje e Identidad. Por una parte, el
lenguaje se configura como aquella forma que tienen los seres humanos para comunicarse.
5e trata de un conjunto de signos, tanto orales como escritos, que a través de su significado
¥ 5u relacidn permiten la expresidn y la comunicacién humana. El lenguaje es posible
Bracias a diferentes y complejas funciones que realiza el cerebro. Estas funciones estan
relacionadas con lo que se denomina inteligencia y memaoria linglistica. La complejidad del
lenguaje es una de las grandes diferencias que separan al hombre de los animales, ya que si
bien estos Gltimos también se comunican entre si, lo hacen a través de medios instintivos
relacionados a diferentes condicionamientos, que poca relacién tienen con algdn tipo de
inteligencia comao la humana. El lenguaje es un hilo entre la palabra y lo que nombra, y es el
lenguaje precisamente el que nos acerca a la verdad o falsedad de las cosas.

Por otro lade, el vocablo Identidad viene del latin identitas y éste de idem {lo mismo). La
palabra identidad tiene una dualidad, pues por una parte, se refiere a caracteristicas que
nos hacen percibir que una persona, es Unica {una sola y diferente a las demds), y por otro
lado, se refiere a caracteristicas que poseen las personas que nos hacen percibir que son
lo mismao (sin diferencia) que otras personas. Como bien lo ensefia la sabiduria popular:
“Taeres unicoy muy especial... lomismo que todos los demas”. Identidad es larespuestaa
las preguntas quién soy, qué soy, de dénde vengo, hacia donde voy. Pero tambiénapuntaa

qué gquiero ser.

El lenguaje es parte de la construccidn de la identidad y, en ese sentido éste no se constrifie
a una forma racional de concebir la realidad, sino que, a través de diversas formas de
lenguaje nos vamos construyendo como seres individuales y sociales. La identidad es un
concepto mas con el que los seres humanos, desde sus propios lenguajes, se siguen
construyendo,

La nocion de identidad es, en sus raices, una visién del mundo, que parte de la concepcidn
arquetipica de un ser humano que debe responder a esas perspectivas de mundo, en donde



el nos-otros solo tiene significado sk se da la posibilidad de la otredad (los otros) que los
reconocen, La aleatoriedad de la identidad es, en s, un estar siendo continuo. Pues como
afirma Castoriades: “El hombre existe sdlo (en y a través) de la sociedad -y |a sociedad
siempre es histdrica. La sociedad como tal es una forma, cada sociedad dada es una forma
particular e incluso singular. La forma se vincula a la organizacidn, es decir, al orden (o, si
ustedes quieren, orden/desorden)”.2

Durante el primer afio de nuestra vida, empezamos a conformar nuestra identidad como
integrantes de una familia inserta en una comunidad de cultura y lenguaje. Desde ese
momento aprendemas 3 ser nosotros mismaos. Esta tarea continta durante toda la vida.
Aunque seamaos nifios, percibimos mensajes de la sociedad que valora o desvalora cdmo
somos. Nuestra familia y la comunidad pueden reforzar o debilitar esta idea. Las dindmicas
de poder también tienen sus influencias sobre nosotros. Si hablamos de identidad
pEnsamos en quiénes somos, como nos ven los demds v cdmo nos vemos a nosotros
mismos. La identidad nos define tanto como individuos cuanto como grupo al gue
pertenecemas. La identidad de una persona incluye género, raza, grupo étnico, clase,
cultura, lengua, edad, sexo, entre otros aspectos. Todas se combinan para definir un ser
tnico. Pero, asimismo, compartimos algunas como miembros de una comunidad. 4

Para Octavio Paz: "Toda [a historia de México, desde la conquista hasta la revolucian, puede
verse como una busqueda de nosotros mismos, deformados o enmascarados por
instituciones extrafias, y de una Forma que nos exprese®.5 Sin identidad no hay sustento
para el ser; sin lenguaje no hay posibilidad de exploracidn cognoscitiva ni posibilidad de

intercambio cultural,

Segun Andrés Gallardo, la tarea intelectual, transida por cierto de emociona-lidad, que
asume Octavio Paz consiste en buscar esa Forma, describirla y desentrafiar su sentido, Por
cierto, es consciente de que dicha Forma es de complejidad tal, que no se agota en una
farmula ni menos en una consigna, sino que sdlo se puede ir cercando y deslindando en
parcialidades, a las que da validez [a orientacidn inicial. De este modo, s& van arrancando
jirones, como pinceladas timidas y algo burdas, en un asedio a los distintos aspectos del
existirmexicano, Entonces, el desafio persistente es reconocer la Forma en cuestidn, es decir,
ese principio activo y vital, universal y mesicano, colectivo e individual, que encarne y defina
una ldentidad desde |a cual ser y proyectarse, sddo que se ha de buscar por otros derroteras.

Mo obstante, Octavio Par encuentra una clave para llegar a esa Forma en el lenguaje.
Primero, el lenguaje entendido como instrumento de apropiacidn de una experiencia del
mundo heredada, vy luego como método de investigacidn y comunicacion de esa
experiencia personal, proyectada en el dmbito social concreto en que se vive, Es decir, que
el lenguaje como hecho humano, ¥ luego la lengua histarica (los hispano-hablantes
tenemos para esto el nombre de ldioma) es la primera garantia de filiacién historicayla mas
privitegiada forma de insercidn del individua en el dmbito social, En otras palabras, una
primera clave de identidad estd en la lengua, Mas acotadamente todavia: en |a lengua
castellana. En castellano tenemos la posibilidad de distinguir, dentro de la nocidn de
“lenguaje” como sistema de comunicacidn, entre “lengua®, que hace referencia a la
estructura interna del sistema, € "idioma®, que alude a la concrecidn histdrica de tal
sistena. El idioma es, o puede ser, guia y marco de referencia en la actividad comunicativa,
asi como puede ser fuente de identidad.6

En la parte introductoria de la obra de Marcel Mauss [Antropologia y sociologia), Lévi-
Strauss escribe: "La cultura puede considerarse como un conjunto de sistemas simbdlicos




gue tienen situados en primer término el lenguaje, las reglas matrimoniales, las relaciones
economicas, el arte, la clencla v la religion. Estos sistemas tienen como finalfidad expresar

determinados aspectos de [a realidad social, e incluso las refaciones de estos dos tipos de
realidad entre sl, y las que estos sistemas simbdlicos guardan los unos frente a los otros™7.
Lévi-Strauss, influldo por la Linglilstica Estructural de Saussure, concibe la antropologia
como una semiologia, lo que implica su consideracion de los sistemas simbdlicos comao
sistemas semioldgicos. Lo simbdlico es considerado como una dimensidn inconsciente de
caracter ldgico-racional, y como una dimensidn comunicativa, porgue "el inconsciente
serja, pues, el elemento mediador entre el yo y los demds”8; asimismo, postula que la
sociedad y la cultura tienen un arigen simbélica; homaolaga lo simbdélico y lo semioldgico; v,
sastiene gue entre lo simbdlico v la realidad existe una determinacidn causal: lo simbdlico

determina &l arden dei mundo,

En castellano, seftala Andrés Gallardo, se tiene la posibilidad de distinguir, dentro de la
nocidn de "lenguaje” coma sistema de comunicacidn, entre "lengua”, que hace referencia a
la estructura interna del sistema, e "idioma", que alude a la concrecian histdrica de tal
sisterna, El idioma es, o puede ser, guia ¥ marca de referencia en la actividad comunicativa,
asi como puede ser fuente de identidad .9

%i bien la clave lingidistica no es la unica para enfocar el problema de laidentidad. El lenguaje
&5 un sistema complejo que puede ser entendido de muchas maneras complementarnias.
Sabemos que es, en primer lugar, un sistema de signos organizado como método de
comunicacion. Es, al mismo tiempo, una institucidn social. En este sentido, nuestra lengua
s, de hecho, el unico lazo indesmentible que nos liga al pasado, que mantiene el pasado
gravitando sobre el presente, y que puede actuar como generador privilegiado de
aglutinacion social. En otras palabras, es condiclén y motor de identidad. El lenguaje es
factor de identidad, que nos une al pasado y proyecta al futuro, Ademas, es un vinculo de
simbolos gue aglutina a la comunidad que comparte el mismo cadigo. No sdlo es un método
de comunicacién, lo trasciende porque es una institucién social, lazo incuestionable que
nos une al pasado, que lo mantiene gravitando sobre nuestra actualidad, que aglutina y &5
un motor de identificacian. 10

Desde un punto de vista cientifico, a partir de Saussure se entiende por lengua el sistema de
signos orales y escritos del que disponen los miembros de una comunidad para realizar los
actos lingiifsticos cuando hablan y escriben, Lalengua es un inventario que los hablantes no
pueden modificar, sdla emplearlo a través del habla, es decir, el conjunto de amisiones que
los hablantes producen gracias al inventario del que disponen. Este concepto fue
ligeramente modificade por Chomsky, que entiende la lengua como el sistema interiorizado
gue poseen los hablantes, capaz de generar sus realizaciones linglisticas. El hablante las
evalia gracias a la competencia, o sea, el dominicinconsciente que tiene de su lengua.

De ninguna manera 5& puede considerar al lenguaje como algo acabado, inmaodificable,
terminado, invariable. Debemos sentirnos promotores y formadores del lenguaje, en
cuanto somos integrantes de la comunidad hablante, Por algo decia Borges: "El lenguaje no
lo hace la Academia, ni el Poder, ni la lglesia, ni los escritores. El lenguaje lo hacen los
cazadares, los pescadores, los obrajeros, los campesinos, los caballeros y los tipos sinceros.
Hay que acudir a las bases, donde se forma la lengua®.11 Hablar claro y en buen idioma nos

da laidentidad.

Respecto ala interdependencia entre identidad y lenguaje, Andrés Gallardo escribe que sin
identidad no hay sustento para el ser; sin lenguaje no hay posibilidad de exploracian
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cognoscitiva ni posibilidad de intercambio cultural. Del mismo modo como |a identidad 35
un universal humano gue necesariamente ha de afincar en una historia, en una sociedad,
en un espacio, el lenguaje es un universal humano que sdlo existe como lengua histdrica

especifica, coma idioma.
3.2 LITERATURA Y CARNAVAL

Ahora bien, Latinoamérica al no tener pensamiento filosofico sistemdtico, pensar se ha
vertido dispersamente, ametddicamente, en la literatura, en la poesia, en el ensayo, en la
narrativa. Ha expuesto todo su pensamienta, todas sus vivencias, a través de otros géneros
literarios, como son la pintura, la novela -y su forma mas vivencial- |a poesia. Lz poesia -
genéricamente- parece sea su mds clara, alada revelacidn; y la pintura, su mas luminoso y
oscuro misterio. La novela, la poesia y otras artes han representado el pensamiento
latinoamericano.

Octavio Paz, es particularmente consciente de la relevancia de la literatura como arte del
lenguaje y como actividad social en la conformacion y expresion de una identidad cultural
latincamericana, asi como de la responsabilidad del escritor en este sentida.12 La literatura
s simplemente un lugar privilegiado de elaboracidn cultural basada en el lenguaje, y que
tiene, o puede tener, una capacidad hermenéutica y manifestadora de rasgos que la
Imvestigacion histdrico-socioldgica o el ajetreo politico no son capaces de asumir, por sus
objetivas limitaciones. Una razon funcional es que [a literatura, y particularmente la poesia,
s& elabora desde dentro de |a sociedad, en su mismo cddigo de comunicacion, pero al
mismo tiempo mira a esa sociedad desde fuera, objetivindola en un nivel de configuracidn

muy complejo,

La literatura expresa la vida de una sociedad, aprehendiendo su ldgica interna, y al mismo
tiempo que la expresa la va configurando, generdndole una forma quie es captada en su
especial visibilidad como paradigmatica. La relevancia de |a literatura, &n cuanto arte del
lenguaje, en la conformacidon de una identidad social es tema recurrente en nuestros

historiadores y criticos literarios.

ahora bien, el punto de partida de la creacidn literaria, es un entorno cultural concreto,
“toda actividad poética se alimenta de la historia®12, pero la poesia asume su propia
dinamica, que trasciende lo inmediato: hecha de la sustancia misma de la historia y la
sociedad: el lenguaje, la poesia tiende a recrearlo bajo leyes distintas a las que rigen la
comversaciony el discurso. 13

La actividad liveraria en Latinoamiérica, ha sido desde muy temprano un centro privileglado
de indagacion, descubrimiento v expresion de identidad cultural, Nuestros escritores,
sobre todo los mas grandes, estdn en la base misma de procesos tan relevantes como el
desarrollo de una configuracidn -mitica u objetiva- nacional y la canalizacidn de actitudes
concretas de filiacidn patridtica. Pues como afirma Mauricio Ostria: "Ha sido la literatura, en
verdad, uno de los instrumentos mds eficaces en la creacion de esa conciencia unitaria
continental, ¥ es que |a creacion literaria, al representar uno de los momentos de la
reflexividad con que la cultura suficientemente madura se contempla, se constituye &n una
forma de conocimiento del munde y reconocimiento de sl en el mundo v, por lo tanto, en
unainstancia de percepcidn de la propia identidad cultural”, 14

El lenguaje, entonces, es una instancia de investigacion en una materia informe, la
experiencia del mundo, un principio de aprehensidn generadora de orden y de sentidos; es
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un instrumento heuristico, henchido de potencialidad cognoscitiva y comunicativa. Gracias
al lenguaje, ese mundo s apto para la comunicacidn, para el canto [puesto que la poesia es
manifestacion privilegiada de lo mejor del lenguaje). Es decir, de esa capacidad de
investigacion que genera potencialidad comunicativa, propia del lenguaje, emana una
segunda clase de funcionalidad, como es la de centrar al ser humano en su espacio y en su
tiempo. Digamoslo de otra manera: el lenguaje es también principio de identidad, de
arraige. El lenguaje nos pertenece, pero en cierto modo también le pertenecemos, tal coma
la sociedad en la que vivimos. Sin el lenguaje, somos seres sin sustancia, sin pertenencia,

Asi es, porgue sélo mediante el lenguaje el ser humano se encuentra consigo mismo, se
hace uno con su cuerpo, El poder del poema, de 2 aprehensidn metafdrica es, segin se ve,
comparable al de la reflexidn del fildsofo o la indagacidn del cientifico. ¥ tiene, ademas, una
ventaja, se trata de un conocimiento gue integra lo intelectual y lo emotivo, la mente y el
cuerpo. Una consecuencia no marginal de ello es que el lenguaje es tamblén fuente de
fruician, la mas intensa forma de encuentro de uno con uno mismo. 15

Al respecto, escribe Angel Rosenblat: "Mito, magia, poesia, religién, razdn, lenguaje, estan
intimamente amalgamados en [a historia y en la vida del hombre. Son hilos -dice Ernst
Cassirer- de la inmensa red que constituye el universo simbdlico en que se desenvuelve el
hombre. La existencia misma del lenguaje, éno es un hecho magico? éComeo puede la
palabra, un soplo sonoro -"aire herido®, segin Fernando de Herrera, el Divino: "humao de |a
boca", que se desvanece en &l aire seguin el jeroglifico ching-, transmitir el amor, el odia, la
alegria o el dolor, las ideas mds intemporales y abstractas, el deseo y la voluntad, de una
persona a otra? (Y ademds, fijarse ese soplo en papel, pergamino o celuloide, v viajar por
todas las lejanias y perpetuarse por los siglos de los siglos?". 16

“La creacion poética -ha dicho Gerhard Hauptmann- consiste en defar oir detris de cada
palabra la palabra esencial”. 17 La poesia crea sus mundos con la materia sutil e inasible de
la palabra.18 Cuando es auténtica, nos transporta a los tiempos en que era canto mégico o
religioso. Porque el poeta, ademds de ser poletés, artesano creador, ha sido vate, es decir,

oraculo, augur, profeta.

En la poesia -"el mds inocente de los menesteres”-, revive el poder magico de la palabra, "el
mis peligroso de los bienes®, decia, no sin ironfa, Holderlin. 19 La palabra recobra en ella su
vieja carga de misterio y terror, Lo que parece hoy menester del poeta era en otros tiempos
fervorasa @ ingenua devocion. Segln Sartre, la palabra es sagrada cuando es uno el gue la
dice ("indica una trascendencia mas alla del mundao™) y es magica cuando otro la ove, pues
ejerce su accldn a distancia. ¥ cuando Sartre quiere reconstruir (o construir] su infancia, v
hablarnos de sus primeras lecturas y sus primeras creaciones y suefios de escritor, titula su
libro: Las palabras, en donde confiesa que descubrié el mundo a traves del lenguaje, y que
por eso tomaba el lenguaje comao si fuese el mundo. Existir era para Sartre tener un nombre
en las Tablas infinitas del Verbo; escribir era grabar en eflas seres nuevos o cautivar las cosas
vivasen las redes de las frases. 20

La palabra de los textos poéticos se fija en la letra. Pero su poder reside en la vibracion
etérea. Desde el Cratilo de Platdn hay un constante empefio por asociar el misterio de los
sonides con la significacidn. Por mas ilusorio que sea ese empefo, es indudable que los
sonidos tienen un poder sugestivo o evocador que contribuye al poder magico de la
palabra. Es evidente que ese poder sugestivo es de orden puramente personal. Nietzsche
en El viajero y su sombra, llegd a sostener que cada palabra tenia su olor, y que habia entre
ellastanta armonia o disonancia como entre los perfumes.




Rimbaud explicaba en uno de sus "delirios”, que tituld "alquimia del verbo": iInventé el
color de las vocales!... Regulé |a forma y movimiento de cada consonante, v con ritmos
instintivos, tuve la pretension de inventar un verbo poético accesible algan dia a todos los
sentidos. Me reservaba la traduccidn. Fue al principio un esbozo. Escribia silencios,
noches, apuntaba lo inexpresable, Suidea -confiesa en "Carta del vidente" {15 de mayo de
1871)- era que el poeta, a través de un largo, inmenso y razonado desarregio de todos los
sentidos, debia convertirse en vidente. Importante obra de la literatura moderna en la
que plantea que la gran misién del nuevo poeta es experimentar y extraer la
quintaesencia de todo, con el fin de hacerse un vidente. Sometia imagenes y cosas a su
labor de alquimista, y luego -dice- "explicaba mis sofismas mdgicos con la alucinacion de

las palabras™. 21

A continuacion se transcribe el texto completo del soneto Vocales del poeta simbolista
;rﬂnt-és Artur Rimbaud, en el cual se puede cbservar el evidente desarreglo de los sentidos
sinestesia):

"Anegra E blanca | roja, Uverde, O azul, vocales,
diré alguin dia vuestros latentes nacimientos.
Megra A, jubdn velludo de moscones hambrientos
que zumban enlas crueles hediondeces letales.

E, candor de neblinas, de tiendas, de reales
lanzas de glaciar fiero y de estremecimientos

de umbelas|, las plrpuras, los esputos sangrientos,
Ias risas dé bos labios furiosos y sensuales.

U ternblores divinos del mar inmenso y verde.
Paz de las heces. Paz con que la alguimia muerde
la sabia frente y deja mas arrugas que enojos.

0, supremao clarin de estridores profundos,
siencios parturbados por dngeles y mundos.
iOh la Omega, reflejo violeta de Sus Ojos!"22

La palabra es capaz no sdlo de crear estados de dnimo inexistentes, sino sentimientos
nuevos, tormentas de pasién, llamaradas del pensamiento. El lenguaje, como el arte, puede
ser superior a la vida, o constituir una culminacién de la vida o una supravida. El mismo
Thomas Mann nos dice: "El lenguaje s la critica de la vida: nombra, distingue, caracterizay
juzga, por la virtud que tiene de dar vida a todo lo que toca®. El poeta restablece a cada paso
lafuerza vital de la palabra, vuelve a convertirla en creadora del mundo.23

La escritora Cecilia Caicedo Jurado a referencia a los géneros literarios gue se cultivan en el
Departamento de Narifio, afirma: “Mirando en conjunto el panorama literario de Marifio,
los géneros gue mas sobresalen en &l son la poesia y el ensayo™24. Edgar Bastidas Urresty,
por su parte sefiala que la generacion nacida entre 1880 a 1910, a la que se asimila lgnacio
Rodriguer Guerrero, es la mds importante en las letras en Narifio, destacdndose, entre
otros: Lufs Felipe de la Rosa, Laura imelda Jurado, Rafael Safiudo, Sergio Elias Ortiz, Cecilia
Guerrero Orbegozo, Victor Sanchez Montenegro, luan Alvarez Garzdn, Alberto Montezuma
Hurtado, Rosario Conto de Cabrera, Alfonso Alexander, Aurelio Arturo, Guillermo Edmundo
Chaves, Guillermo Payan Archer. 25



Lo que mds interesa de la poesia que se ha hacho en Marifio es la linea de produccidn de
sentido, de produccidn de identidad; los discursos artisticos producen identidad. En
definitiva, el hecho de gue se escriba poesia en Marifio le da identidad a esta regidn del pals
y def mundo, en la era de la aldea global. La poesia es, antes que nada, arte: es, insistamos,
arte de lenguaje, o sea, el poema se hace con palabras, Pues como afirma Mallarmé: “la
poesia no se escribe con ideas, sino con palabras”. 5in embargo, nuestra tradician
académica ha tenido dos maneras de acercarse al hecho poético: una es entendiéndolo en
el marco de clerta tradicidn expresiva (lo que llamamos la "historia literaria"), v la otra es
tratando de desentrafiar, a partir de su constitucion textual, su sentido y su
funcionamients, lo que se ha llamado "analisis retdrico®, o "estructural”, o "estilistica”. a

"poético” proplamente dicho.

Pensemos en Aurelio Arturo (La Unidn, 1906 - Bogotd, 1974), quien escribid treinta y dos
poemas que conforman su “Morada al Sur®, destacado por la critica literaria como el “Poeta
del siglo”, el poeta de la biodiversidad. Y es que Aurelio Arturo sabe que el origen del
hombre s encuentra &n 2l paisaje que lo vio nacer. El paisaje es origen y es memoria, Es un
cantor que le dedica sus versos al agua, a los drboles, y al potro que un dia le regald su padre.
Detengamonos un momento &n su poema “Clima”™:

“Este verde poema, hoja por hoja,
lo mece un viento fértil, suroeste;
este poema es un pals que suefa,
nube de luz y briza de hojas verdes,

Tumbos delagua, piedras, nubes,

hojas y un soploagil en toda, son el canto.
Palmas habia, palmasy las brisas

v una luz como espadas por el mbito.

El viento fiel gue mece mi poema,

el viento fiel gue la cancidnimpele,
hojas mecid, nubes mecid, contento

de mecer nubes blancas y hojas verdes,

Yo soy [avoz que al viento dio canciones
puras en el oeste de mis nubes;
micorazan en toda palma, roto

datil, unid los harizontes muitiples.

¥ enmi pals apacentando nubes,
puse en el surmi corazon, y al norte,
cual dos aves rapaces, persiguieron
mis ojos, el rebafio de horizontes.

Lavida e< bella, dura mano, dedos
timidos al formar el frdgil vaso
de tu cancidn, lo colmes de tu gozo
o de escondidas mieles de tu llanto.

Este verde poema, hoja por hoja
fo mece un viento fértil, un esbelto




viento gue amd del sur hierbasy cielos,
este poema es el pais del viento.

Bajoun cielo de espadas, tierra ostura,
arboles verdes, verde algarabla

de las hojas menudas y el moroso
viento mueve las hojas y los dias.

Dance elvientoy las verdes lontananzas
me flamen con recénditos rumaores;
dacil mujer, de miel henchido el seno,
amdé bajo las palmas mis canciones," 26

A medida que va penetrando en el paisaje anding, "donde el verde es de todos los
colores”, el poeta va dibujando el pals del viento. Por esto se puede afirmar que Aurelio
Arturo es un poeta de |a esperanza, nacido antes de la guerra; ¥y mucho antes de que los
bdrbaros se tomaran el paisaje. Es el poeta que le canta a la Arcadia. En medio de su
silencio legendario, que nos recuerda el silencio de nuestros aborigenes; &5 un poeta gue
confia en el pais de los suefos. 27

"te hablo dela sangre gue canta como una gota solitaria
que cae eternamente en la sembra, encendida:

te hablo de un bosgue extasiado que existe

sdlo para el oido, y que en el fondo de [as noches pulsa
violas, arpas, ladides v luvias sempiternas,

Te hablo también: entre maderas, entre resinas,

entre millares de hojas inquietas, de una sola hoja:
pequena manchaverde, de lozania, de gracia,

hoja sola en que vibran los vientos que corrieron

por los bellos paises donde el verde es de todos los colores,
los vientos que cantaron por los paises de Colombia."28
[Arturo, Aurelio. Morada al Sur, fragmento)

El poema es una manifestacion culturalmente privilegiada del lenguaje, es por lo menos
razonable plantear que la potencialidad cognitiva de éste se vea exaltada en agueél. En "La
Palabra” de Aurelio Arturo, fate una vision del lenguaje en toda su complejidad de
mecanismo de articulacidn de la experiencia humana, de sistema comunicativo asentado
en una tradicidn cultural especifica, generador de redes de interaccidn v de identidad.
Arturo hace una declaracidn de su vocacidén por la palabra, vocacidn de la cual dan
testimonio sus poemas, v también su ética ante |a vida: entre los poetas con quienes
compartid lecturas y tiempos, es comdn la opinidn sobre su presencia reservada y sin
embargo llena de conocimientos sdlidos y profundos, su distancia de los ademanes de
protagonismaoy su certeza en el empleo del lenguaje. Aurelio Arturo tiene "La Palabra”™;

"Nos rodea la palabra

la cimos

latocamos

5U aroma nos circunda
palabra que decimos

vy modelamas con fa mano
fina otosca




Yque
farjamos

con el fuego de la sangre

y lasuavidad de la plel de nuestras amadas
palabra omnipresente

con nosotros desde el alba

Oaun antes

en el agua oscura del suehfio

oen laedad de la gue apenas salvamos
retazos de recuerdos

de espantos

deterribles ternuras

QuE va con nosotros

monalogo mudo

didlogo

la que ofrecemos a nuestros amigos
la que acufiamos
paraelamor la gueja

la lisonja

moneda de 5ol

odeplata

amaneda falsa

en ella nos miramos
parasaberquiénes somos
nuestrooficio

yraza

refleja

nEestno yo

nuestra tribu

profundo espejo

ycuando es alegria y angustia

v losvastos cielos y el verde follaje
v latierra que canta

entonces ese vuelo de palabras
&5 la poesia

puede serla poesia”.29

Con frecuencia se afirma que la literatura no sdlo representa la identidad cultural de la
comunidad o colectividad, desde donde emerge como escritura artistica
Institucionalmente aceptada y legitimada en cueanto tal, sino que produce identidad;
incluso mds: ella misma, en algin sentido, es identidad. Paralelamente, sin embargo, hace
notar gue la literatura produce significados que devienen produccicn de identidad cultural.
Dado que esta identidad no puede sino pensarse como situada en un tiempo y terrtorio
concretos, la "produccidn de identidad™ realizada por la literatura cabria wverla, en rigor,
como una operacidn de “esencializacion” de una cierta formacidn cultural situada, que se
hace presente, visible, precisamente por el texta literario que la registra, la construye y, a su
madao, la fija (dentro de o fijo que puede ser un texto literario).

De esta forma, la identidad, es un relato gue se construye, dice Néstar Garcia Canclini30,
resaltando su cardcter constructivo para distinguirio de cualquier concepto de identidad
ligado a esencias ontoldgicas o a estructuras rigidas o estdticas. Laidentidad tiene gue ver




entonces, con el sentido de pertenencia, con aquello que permite reconocernos ya sea
como parte de una comunidad, un grupo étnico, una condicion de género. La identidad
e5td asociada a la percepcion de si mismo asi como a la afirmacidn e interaccion de lo
propio con lo otro, con la alteridad. Ella se construye en conversacién con otros
significativos, con otros diferentes,

Por otra parte, Manuel Antonio Carretdn, nos recuerda que la identidad no es un proceso
solamente endogeno sino relacional y que mds que hablar de una y Gnica identidad se
debe hablar de diferentes identidades: “La identidad es la expresidn cultural de la
pertenencia a un espacio por parte de personas, individuos y colectividades, Estoimplica
la forma en que se perciben a si mismos y a los otros, lo que a su ver tiene que ver con la
manera en que se relacionan entre elios, con los otros y con las instituciones. Las
identidades son procesos en el tiempo nunca acabados y se van conformando no sdlo por
dindmicas propias o enddgenas, sino también por diversas y plurales miradas v
perspectivasquevienendelos otros”.31

El concepto de identidad, para Lucia Castellén, “remite a una nocidn de nosotros mismos,
en funcion o en comparacion con otros que no son como nosotros [...], que no tienen ni las
mismas costumbres, habitos, valores, tradiciones o normas"32, Lo cierto es que la nocidn
de identidad, en tanto autoimagen singularizadora, se materializa, en la prictica de |a vida
social, a través del hecho de que una comunidad de individuos comparte un determinado
conjunto de condiciones de vida que posibilitan una constelacién comiin de significados,
asumidos éstos como patrimonio digno de defenderse y preservarse y que, en todo caso,
proveen patrones, sustentables en el tiempo, de funcionamiento y de comprensidn

intersubjetiva de la realidad.

Castellon y Araos proponen, dos condiciones claves para la construccidn y sustentabilidad
de una determinada identidad cultural: uma es el lenguaje y todo el tejido de
discursividades constituyentes de o real, lo imaginario y lo simbdlico [Lacan dixit) que se
sustentan en el lenguaje compartido {un idioma comiin); otro es ef territorio en la medida
en gue las caracteristicas fisicas de éste imponen "modos de habitar, de ser y de mirarse”,
los que contribuyen ala construccién de una determinada especificidad cultural surgida por
la necesidad de adaptacidn al medio.33

Hay que reconocer que el idioma no es sdlo una manera de decir algo, sino gue 1as lenguas
se basan en estructuras de pensamiento particulares profundamente arraigadas en las
culturas a las que pertenecen; y siendo la poesia, fundamentalmente, un trabajo con el
idioma; pues entences resultaria que la poesia de una determinada cultura sdlo puede ser
consumida por si misma; pues la lectura del poema requiere de las estructuras mentales
que se utilizaron en su creacidn, a fin de ser comprendido en su sentido originario.

Tema central y conductor de la obra toda de Octavio Paz, es el problema de la identidad,
desde |as reflexiones mexicanas desgarradas de El laberinto de [a soledad y los primeros
poemas de Libertad bajo palabra hasta las obras de madurez, escritas bajo el peso de la
experiencia del contacto con otras culturas y el peso mayor del reconoccimiento
internacional. Lo notable es que todo ese esfuerzo de creacion, de reflexion, de critica
cultural, asume plena validez sdlo al expresarse desde su mero centro mexicano, es decir, la
elaboracidn mas abstracta resulta vacia si no se centra desde una concrecidn muy afincada,
tanto en o histérico y geogrifico como en lo personal, 34 Para Octavio Paz, una sociedad no
existe sin poesia, ni una poesia sin sociedad. Entiéndase poesia en su sentido amplio, como
si el arte habitase el mundo, "una sociedad sin poesia careceria de lenguaje: todos dirfan la



misma cosa o ninguno hablaria, sociedad trashumana en la gue todos serian uno o cada uno
seria un todo autosuficlente. Una poesia sin sociedad seria un poema sin autor, sin lector v,
en rigor, sin palabras™. 35 Condenados a una perpetua conjuncidn que se resuslve en la
discordia instantinea, los dos términos buscan una conversion mutua: poetizar la vida
social y socializar la palabra podtica, Transformacidn de la sociedad en comunidad creativa,
en poema vivo, y del poema en vida social, enimagenencarnada.

Respecto al lenguaje v la identidad y su correlacidn, lgnacio Buttitta, el poeta siciliano
nacidoen 1899, dice en sus versos:

"Encadenad aun pueblo
despojadio

tapadie la boca,

Todavia es libre,

Privadio de su trabajo,
desu pasaparte

de la mesa donde come
del lecho donde duerme
y todavia esrico.

Un pueblo

seyuelve pobreyesclavo,
cuando le roban lalengua
heredada de sus padres:
estd perdido para siempre.”

Ahora bien, en referencia a los planteamientos de Bajtin sobre Literatura y Carnaval, el
escritor Jorge Verdugo Ponce, hace la siguiente reflexion:

“.la literaturo, dentro del espacio semidtico de fo culture, es una
institucidn social, estructurodorg, que conserva y transmite saberes
memorias colectivos, o veces de grupos hegemdnicos que pueden
silenciar la voz ajena o trovés de determinados cdnones, pero que, en la
mayorio de los cosos, y mediante procesos de reacentuacion, actualiza
fas obras del posado en el presente permitiende reconocer lo
muitiplicidad cultural o heteroglosia o “Tucha por lo polabra en lo arena
sacial™. Enelfa, lo literaturg, deberdn reconocerse tanta fos ideologemas
(marcas estilisticas gue revelon ideclogiaos o concepciones del mundo
presentes en el texto) yfm crenotopos (indicadores espocio-temporales
que represeéntan una imogen del ser humano determinada) coma
categorios ofganizadoras del texto que descubren los elementos del
discurse social, los nudos de los polémicas socloles, lo aceptocidn o
rechazo de los cdnones culturales en un momento especifico”. 36

Es de anotar que Bajtin denomina cronotopo a la unidad espacio-tiempo, indisoluble y de
cardcter formal expresivo. Es un discurrir del tiempo -cuarta dimensian-, densificada en el
espacio y de éste en aguel donde ambos se interceptan y vuelven visibles al espectador y
apreciables desde el punto de vista estético. En un mismao relato pueden coexistir distintos
cronotopos gue s¢ articulan y relacionan en la trama textual creando una atmdsfera
especial y un determinado efecto. Para Bajtin todos los géneros literarios son claramente




cronotopicos, porque de una u otra forma parcial, elaboran una cierta asimilacidn del
cronotopo real que el espacio y tiempo social delinean en una época determinada. La
literatura se ubica asi, como un prisma singular para indagar sobre las formas en que una
sociedad se representa el espacio y tiempo en el que habitan, 37

Esdecir, que sila literatura produce identidad, tal produccion acontece por lo menos de dos
maneras: a traves de la elaboracidn de mundos de ficcidn orientados @ reafirmar una
supuesta esencialidad cultural, presumiblemente identificatoria del ser, defendible en su
singularidad, imaginada como una continuidad sustentadora de diferencia, estable en el
tiempo. Pero la identidad cultural no sdlo se hace de presencias, s hace tambigén del
reconacimiento de ausencias. Por eso la literatura no produce identidad sélo por la via de
reafirmar lo identitariamente dado. Lo hace también a través de la problematizacion de la
realidad referida y de las estrategias retdricas constituyentes de los discursos con que se
formula y comunica un cierto sector de realidad cultural a través del texto, lo que
podriamos llamar el referente de la abra literaria,

Lo anterior, en tanto los discursos que hablan de lo propio, son en si mismos patrimonios de
significados gue definen y constituyen, en este caso de manera no gratificante, lo propio (o
al menos una parte no despreciable de lo propio). Ensayos discursivos gue se materializan
en textos poeticos, de ficcion narrativa o dramdtica, crdnicas o en textos ensayisticos o en
manifiestos. Estos dltimos (los ensayos y manifiestos), se wvuelwen, de hecho,
imprescindibles si es que la literatura acontece como parte de un proceso de
resistencia/negociacion politica y cultural del sujeto subaltermo que busca la
descolonizacidn de suidentidad profunda.

Uno de los primeros efectos que produce la literatura que textualiza representaciones
identitarias es [a visibilizacidn, a través del texto literario, de gentes, paisajes, modos de
vida, simbolizaciones autdctonas, miserias, suefios, angustias, alegrias, etc., de una
determinada comunidad humana en un territorio concreto. Morada al Sur de Aurelio
Artura, Chambi de Guillermo Edmundo Chaves, Cantares del Departamento de Narifio de
Serglo Elias Ortiz, Sima de Alfonso Alexander, Gritaba la Noche de Juan Alvarez, Luz en la
Arcilla de Alberto Quijano Guerrera, Muertes de Fiesta de Evelio José Rosero, Eclipse de
Luna de Ricardo Estupifidn Bravo, La Carta Provinciana de José Félio Castro, La fiata en su
badl de Cecilia Caicedo Jurado, El libro de la amada de Marla Isola Salazar, Luces y Sombras
del Carnaval de Megros y Blancos de Pasto de German Zarama Visqguez, Fiestas
Decembrinas y Carnavales de Pasto de Miguel Ortega, Los ojos del recuerda de Juan Revelo
Revelo, Memorias de espejos v de juegos de Lydia Inés Murio: Cordero, Rumipamba®™38
[creacidn colectiva), Sobre el Canon v la Canonizacin de la Narrativa en Narifio en el siglo
»X de lorge Verdugo Ponce, De la casa v el azarn La casa de los naipes de Alfredo Ortiz
Montero, La experiencia interior de Eduardo Delgado Ortiz, etc., son algunos casos de
visibilizacidn de la cludad v defl carnaval a través del poema, la narrativa, el ensayo, la

histeria, el teatro.

La literatura, es un repertorio de imaginarios sociales, por ko gue su conocimiento permite
aumentary ampliarla comprensidn de las culturasy las identidades de las distintas socledades.

Para José Luis Garcés, la literatura como tal es un disfrizate, es un carnaval, Las historias
parten, como sabemos, de un discurso real y arriban a los manglares de la imaginacidn. La
realidad real es punito de partida, no de Hegada. O de llegada para reiniciar ef ciclo. ¥ asi,
realidad e imaginacidn, como complemento o contrapunteo, como testimanio o farsa, se
dialectizan para forjar un corpus. La literatura utiliza los elementos de la mascara para salir



de paseo por el mundo. Y esa mascara que es o puede ser el lenguaje, le permite detectar y
divulgar elverdadero rostro, La amarga o desconcertante verdad de la vida. 39

Bajtin en sus estudios acerca de la prictica social del carnaval, establece gue la cultura
carnavalesca esun aspecto fundamental de la cultura cdmica populard0. Las relaciones del
carnaval con la actividad iteraria las define mediante el concepto de carnavalizacian, el cual
se refiere a la "transposicion del carnaval al lenguaje de la literatura” v a su "influencia
determinante” con relacidn a éstadl Mis especificamente, Bajtin Hama literatura
carnavalizada a "aquella que haya experimentado, directa o indirectamente, a través de
una serie de eslabones intermedios, la influencia de una v otra forma del folklore
carnavalesco [antiguo o medieval]”.42 Sefiala también que la funcion ejercida por el
procesode carnavalizacidn en la literatura europea radica en la supresidn de "toda claze de
barreras entre |los géneros, entre los sistemas cerrados de pensamients, entre diversos
estilos, etc.”. De otra parte, considera que la carnavalizacion "elimind toda cerrazdn y toda
subestimacion mutua, acercd lo lejane, unid lo desunido”.43

Entre los componentes del carmaval gue Interesan especialmente con relacidn al problema
de la carnavalizacin, se encuentra el concepto de familiarizacidn, gue "ha contribuido ala
destruccion de [a distancia épica y trigica y a la trasposicicn de todo lo representado a la
rona del contacto familiar; se ha reflejado significativamente en la organizacidn del
argumento y de sus situaciones; ha determinado una especifica familiaridad de la posicidn
del autor con respecto a los personajes (imposibles en los géneros altos), ha aportado la
logica de disparidades y de rebajamientos profanatorios vy, finalmente, ha influido
poderosamente en el mismo estilo verbal de la literatura”.44

Una segunda categoria, estrechamente vinculada con la de contacto familiar, es la de la
excentricidad, que "permite que los aspectos subliminales de |a naturaleza humana se
mantfiesten v se expresen en una forma sensorialmente concreta”45. La excentricidad es
"la violacion de lo normaly de lo acostumbrado, la vida desviada de su curso habitual™.46

En tercer lugar, ¥ también asociada con la categoria de la familiarizacion, tenemos la de las
disparidades carnavalescas, en la que "la actitud libre v familiar se extiende a todos los
valores, [deas, fendmenos y cosas. Todo aguello gue habia sido cerrado, desunido,
distanciado por la visidn jerdrquica de la vida normal, entra en contacto ¥ toma
combinaciones carnavalescas. Elcarnaval une, acerca, compromete y conjuga lo sagradocon
o profana, loalto conlo bajo, logrande con lo miserable, lo sabio con loestupido, eec.” 47

En cuarto lugar, la categoria de la profanacion, que comprende "los sacrilegios, todo un
sistema de rebajamientos y menguas carnavabescas, las obscenidades relacionadas con la
fuerza generadora de la tierra y del cuerpo, las parodias camavalescas de textos y

sentenclas, ete.". 48

Bajtin distingue entre los rituales o acciones carmavalescas de mayor importancia para la
carnavalizacién literaria, el doble rito de B3 sucesidn burlesca de coronacion vy
destronamiento del rey del carnaval: "en la base del rito.de coronacion y destronamiento
del rey se encuentra el nucleo mismo de [a percepcidn carnavalesca del mundo: el pathos
de cambios y transformaciones, de muerte y renovacidn, El carnaval es la fiesta del tiempo
que aniquila v renueva todo. [..] Coronacién-destronamiento es un rito doble y
ambivalente que expresa lo inevitable vy lo constructivo del cambio-renovacion, la alegre
relatividad de todo estado y orden, de todo poder v de toda situacion jerdrquica. En la
coronaciin ya estd presente by idea de un futuro destronamiento: la coronacidn desde un



principio es ambivalente”. Es de agregar que el destronamiento no es conclusivo, sino gue
implica, 3 SU Ve, una nueya coronacion. 49

Una accidn carnavalesca prdwima a la coronacidn-destronamiento es la de la parodia:
"parodiar significa crear un doble destronador, "um mundo al revés'. [...] Todo posee su
parodia, es decir, su aspecto irrfisario, puesto que todo renace y se renueva a través de la
muerte”.50 El lugar en que las acciones carnavalescas se realizan es la plaza, la cual se
extiende a las calles prdwimas. En la plaza carnavalesca se produce "el libre contacto familiar
v las coronaciones vy destronamientos universales®,51

Para una cabal comprensidn de la carmavalizacion literaria es necesario examinar el
concepto de realismo grotesco o "sistena de imagenes de la cultura popular”, basado en lo
material y en ho corporal como principio. Bajtin plantea que el centro de las imagenes de la
vida corporal y material se halla en “la fertifidad, el crecimiento v ka superabundancia®, El
procedimiento caracteristico del realismo grotesco consiste en la degradacion o
"transferencia al plano material y corporal de ko elevada, espiritual, ideal y abstracta”. En
este sentide, degradar es "aproximar a la tierra", v lleva implicita una actitud de
vulgarizacign, 52

Segin Bajtim, el problema de la carnavalizacion, entendida coma la Influencia del carnaval
en los distintos géneros literarios, sélo se comprende sise tienen en cuenta tres cuestiones,
Una: que el carnaval es toda una amplia vision de mundo, persistente desde tiempos
inmemovriales, Esta percepcidn se opone a la seriedad oficlal, "moncldgica v dogmadtica,
engendrada por el miedo, enemiga del devenir y el cambio vy que tiende a la absolutizacién
del estado existente de las cosas".53 La percepcidn carnavalesca con su alegria en los
cambios y su "feliz relatividad"54, rompe todas las cadenas, pero sin la mds minima huella
de nihilismo, ¥ de este modo aproxima el hombre al mundo v a los hombres entre si, Otra
cuestion es el reconocimiento que hay gue hacer de la influencia [y hasta de la
determinacidn) que el carnaval ha tenido sobre los géneros literarios. Desde los didlogos
socraticos, hasta la "corriente menipea” gue desemboca en la novela moderna, pasando
por el cuento fantdstico, |a literatura (especialmente la que pertenece, segun Bajtin, a la
corriente dialogica) ha estado dispuesta a absorber esa relatividad feliz del carnaval, no sdlo
como tematica, sino, sobre todo, como principio estético.

El térming "carnavalesca” significa la carnavalizacion de la vida corriente, Bajtin divide lo
carnavalesco en tres aspectos; especticulos rituakes, composiciones comicas verbales y
varias farmas de blasfemias o lenguaje obsceno. Aungue Bajtin separa las diversas férmulas
carnavalescas, a menudo se conectan dentro del camaval 55

Para el critico ruso, la nocidn de dialogia es dindmica, establece la relacidn entre enunciados
("woces"] individuales v colectivas. Lo dialdgico concierne a la interaccion entre los sujetos
parlantes. Supone, a la vez, una articulacidn que incorpaora las voces del pasado, la cultura y
la comunidad. En decir, revela la orientacién social del enunciada. En tanto determina
pluralidad v otredad, se opone a la voz monoldeica gque impone el discurso del poder; la
norma vy la autoridad. Hacerse portador de la dialogia significa el desafio a este lenguaje
Unkco.56 Bajtin, comienza el plantamiento del problema definiendo su nocian del discurso
como el lenguaje en su totalidad viviente concreta y éste es objeto de [a translinglilstica. Las
voces viven en contigiidad pero sin fusidn,

La dialogia se enmarca de diversas maneras: el articulo académico gue cita a otros autares,
el apoyo, la refutacidn, esté lleno de voces de otros. Lo valido es que tanto la voz ajena como
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la propia tienen igual valer, son dos enunciados orientados hacia el mismo objeto
referencial, La dialogia destruye el monologismao porgue los dos discursos se entrecruzan
dialdgicamente, se confrontan internamente, El didlogo debe entenderse en sentido
amplio y comprende un intercambio verbal de cualquier indole. El acto de habla impreso
constituye un elemento de intercambio verbal, produciendo discusiones activas en forma
de didlogo. Slempre estd orientado en funcion de las palabras enunciadas anteriormente en
el mismo contexto de actividad, del mismo autor o de varios autores. También es parte
integrante de una discusidn ideoldgica .57

La dialogia supone la pluralidad del sujeto v la necesidad del otro. Ser significa comunicarse.
Sersignifica ser para otroy a travis del otro, El hombre no dispone de un territorio en el gue
&5 soberano. Siempre, mirdndose a si mismo descubre los ojos def otro o we con los ajos de
ese otro. El lenguaje es social en toda instancia expresiva, intersubjetivo, nunca neutro ni
sin destinatario. El yoes por naturaleza polifdnico y se comunica en una amalgama de voces
que tlenen origenes diversos, Somos "nosotros”, nunca el "yo® individual y autonoma.

La teoria del lenguaje que propone Bajtin, estd asentada en la comunicacién social, en el
intercambio.58 El acto comunicativg, escrito o hablado, consiste en un intercambio de voces
gue reproducimos, manipulamos, citamaos, Ennuestro propio fluir comunicativo intercambia-
mios voces: paltabras de otros, conversaciones, etc. Nuestro propio lenguaje es polifanico:
toda comunicacion posee dimenskones soclabes. Se cite otravoz o no, la comunicacién implica
una aceptacidn del otro. La polifonia radica en nuestro propio mundo comunicativa. El
lenguaje es por naturaleza polifdnico y dialégico v su signo es ideoldgico. Fuera de la
comunicacion real con el otro, el enunclade carece de significado. El intercambio entre el
lenguaje yla cultura, ¢l individuo y su colectividad, se articula enunaamalgama de voces.

Segun Meling Chaves, la poética dialdgica de Bajtin provecta un munde abierto en fucha
comntra kas estructuras rigidas definidas que pueden y deben ponerse siempre en discusion,
La dialogia y el carnaval sirveén para desintegrar [a estructura rigida del tiempo, para
liberarmos del pasado como autoridad y sometimiento, en fin, para romper con la
axiclogico.59 Junto con Mietzsche desenmascara la mentira de lo unidireccional, minando
el menologismo y las verdades dnicas. La dialogia supone un comunicarse con el otro, una
forma de comprender el mundo en simultaneidad. El multilingdismo v el carnaval
introducen la pluralidad de discursos, clases, etnias v génenos sexuales que pueblan el
mundo, que es ung, pera conformado desde la multiplicidad.

De esta forma, el lenguaje y 1a palabra al vincularse a las expresiones de |a cultura popular,
pasibilitan un discurso en el gue se trastornan los contrarios y se enloguecen las jerarguias.
Asl, lo bello se convierte en grotesco, lo solemne en ridiculo, lo claro en oscuro, es decir, la
tradicidn se invierte, y para ello utiliza los instrumentos de [a parodia, la burla y la satira.

5e finaliza el presente capitulo, con una muestra narrativa de fa relacidn carnavalizacion y
[fteratura, dialogismo y polifonia, a partir de la experiencia del Carnaval de Negros y Blancos
de Pasto, con el relato que construye Alfredo Ortiz Montero, el cual hace parte del libro "De
lacasayelazar. La casade los naipes”, cuya historia dice asi:

“El carnaval se preparaba en el taller del moaestro Chicaiza; un pldstico fo
protegio de las luvios que lenaban los calles v le daban a la gente un afre
indiferente que controstoba can la cercanio de los dins de festejo.




Ef meestro se comunicoba por sefias con los voluntarios gue modelaban
sus mascoras; habio oconsejado no hablar en el barrio, partemora gue le
recordaran los dewdas que no podrie pagar hasto después del carnaval.

Los sacos con relofes de cuerda, aniffas de matrimonio, zopatos de todas
las hormas, carmisas estampadas con colaveras, pantalanes destefiidos
¥ otras prendos usadas, que les llevd Milena Yakowvich, fueron recibidos
con alborezo; los apudantes vendieron lo que pudieron, lenaron las
cosas de empenio de lo ciudad v el resto lo repartieron en otros talleres; ef
moestro rompid sus volos de sifencio, recuperd la risa gue compartio en
fo barafa con el vigjo y se dedicd o cumpliral pie de o letro sus encorgos.

El moestro Chicalza no pretendia ser el mejor disefiodor de mascaras de
la cludod, pero era el dnico copaz de transmitirle la satirg, traida por el
mary conservada de boca en boca.

Los fundamentos de lo profesion los habia recibido de su abuela Julia
vivda de Chicalza: aprendic @ amasar lo arcilla rojo v a feer ef color del
papel, Sabfa curar con tebaco, ruda v oltomise las figuras con el
propasito de impregnarles i alegrio; odemas, podio domara la fortung
yobligarie g acompafiora fos enmascarados.

En el humo def toboco saltaban formas metidas en el barro y el popel que
ayudabon g despertarlas cicatrices de pequerias batallas,

Un gjgrcito de pirotas emergld del taller v los colores fosforescentes
impresionaron o fos nifos que se sumaban con sus burlos; o comporsa y
lo cammoza se dirigieron a diveriir g los presos antes de nftegrorse al
desfite; el gesto lo oplowdic la prensa local y el alcalde de lo prision abrid
las puertas o los danzantes gue hoclon coro con fas Damos Grises v las
cafrades Esclovas del Divino Rostro,

Por la puerta del bastimento penetraron los Zangueros, que luweron gue
ogacharse a fin de ser morcodos con el sello de entroda; los folsos
gitanas lfenaron alos guardios con rosas ¥ popelitos rofos,

Adentro el rubia nas pintd con lobiales y sombras cormes), nos colgamos
aretes y otras baratifas, mos colramos mascaras, relfenames los follados
de trapaos, armamaos los senas pare deleite de los compafieros de
encierro; nos contoneamas con el rostro cubierto de base, vestidos
claros, pelucas, medias veladas y ponfamos los senos de algeddn en los
bocas de los comandantes que, después de lo requise de ruting, nos
despedion con palmadas en las nalgas.

El maestro Chicoizg con su séquito de musicos despertd los posillos con el
proposito de confundirse con los presos en el bolle. Los ecos de los
instrumentas y los gritos de los saltimbamguis merodeaban en los patios
¥ los sienten quienes se gquedaron poro podricsse en sy humedod.
Tambien lo risg inundd el enclerra ¥ rebold por afios sin poder salir de las
grietas de piedro donde se habion instolodo.




Mientras ballabe con el vieje, el moestro disimulodamente le revisg el
brazo derecho y comprobd que el selio elabarado por el rubio en moldes
de papa y tinta ching estoba adecuado y le entrego fos folsos documentos
de identidad; para completar, el vielo impidid que el maesitro sé soltorg
de sus manos o lucid porel patio ol son de un pasodoble.

En medio de los eplovsos, e comandonte de guardia dia la orden ge
terminar fa funcidn, los presos fuimos contodos en las listos oficiales,
fwege outorzd lo solida de lo comparsg y personalments reviso
documentos y sellos de entrada; con ef rubio y el viejo nos levantamos los
mdscaras, miramos de reajo el borco de papel anclado en la colle y le
arreboté el rodio que el rubio llevabo pegado o la areja, una cadena de
manos lo desoparecid de la vista de los oficiales; a fin de confundirios les
tanzamas besas vy salimos del comanda con wivas g lo comparsa ¥ a las
caras rojas delcornaval”. 60
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4. CANTARES DE CARNAVAL

Q¢ poeta honrado no soffd alguna ver con
hacerse copla y volverse sablamente andgnimo
e los labios del pueblo, integrandose aeserio
de poesio ¥ de wda gue parece venir manando
de fos siglos 2 RODOLFO ALONSO

4.1 LA COPLA COLOMBLANA

La Copla (del Latin Copulam, que significa enlace, unidn, acoplamiento), es la acomodacion
de un versocon otros para formar la estrofa. Esuna combinacian breve o un enlace deversos
gue se dicen como comentario sucinto o comoundidlogo satirico entre dos omas cantores o
troveras, o bien que se cantan al compds de una tonada. Recibe también [a denominacian
"canta” o "cantar”, debido a su funcién principal en el canto o copla cantada; poesia popular,
por andar en boca del puebbo. Porsu estructura literal, corresponde al folklore literario, pero
cuando 58 canta, este canto pertenece al folklore musical. Por eso se dice de la copla,
composicion poética destinada a ser cantada. También se define como la combinacion
poéticaque contiene sdélo una cuarteta de romance, de una seguidilla, de una redondilla o de
otras combinaciones brevesy normalmente sirve de letra para las canciones populares,

Dos aspectos hacen posible que [a copla se pueda cantar con facilidad: la métrica v la rima.
La métrica se ocupa de la formacidn ritmica de un poema. El estudio métrico comprende
tres partes fundamentales: el verso, la estrofa y el poema. Existen determinadas
comvenciones para escandir (medir el nimero de silabas] un verso escrito en lengua
castellana: si el verso termina en palabra aguda, se le suma una sflaba mds; si termina por el
contrario en palabra esdrijula, se le disminuye una silaba. Cuando se forma un diptongo o
bien un hiato entre &l final 0 comienzo de una palabra y el comienzo o final de otra, puede
contarse una sola silaba mediante la licencia poética conocida como Sinalefa. Si se
fragmenta una sinalefa, se denomina a esa licencia poética, Dialefa. En la métrica espafiola
exisben cuatro tipos principales de versos: los de arte menor, los de arte mayor, los
compuestos de arte mayor ¥ el versicule, El arte menor esta formado por los versos que
tienen hasta ocho silabas; el arte mayor esta formado por los versos que tienen nueve o mas
silabas. Independientemente de estas dos clasificaciones, estd el llamado versiculo, que es
un verso irregular sin ndamera fijo de silabas y por lo general tan largo que desborda el arte
mavyaor. En el arte menaor, los versos de dos silabas se denominan bisilabos; de tres, trisilabos;
de cuatro, tetrasilabos; de cinco, pentasitabos; de seis, hexasHabos; de siete, heptasilabos; y
de ocho, octosilabos, En el arte mayor, los versos de nueve silabas se denominan
eneasilabos; los de diez, decasilabos; los de once, endecasilabos; los de doce,
dodecasilabos; los de trece, tridecasilabos; los de catorce, tetradecasilabos, mds conocidos

como alejandrings...

La rima, porsu parte, thene gue ver con la repeticidn de una secuencia de fonemas o sonidos
al final del werso, a partir de Ia dltima vocal acentuada, incluida ésta. 51 la repeticicn es de
todos los fonemas a partir de dicho limite, se denomina rima consonante. Ejemplo:

-
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"Hasta que el pueblo [as canta,
las coplas, coplasnoson,

y cuando el pueblo las canta,
yanadie sabe su autor".

Estodijoun artesano,
Cuando estaba trabajando:
Por favor nome interrumpan!
gque me estoy esinspirando.

En la primera copls, la rima es consonante en -son (torl; en la segunda, la rima es
consomnante porque desde la ditima vocal acentuada tanto los fonemas vocalicos coma

consondnticos, coinciden,

Pero, si la repeticidn es sdlo de las vocales a partir de dicho limite, entonces se habla de rima
asonante, como en la sigulente estrofa exasilaba o sextilla:

"Me dejaste sola,
Sola con el guagua;
Los guaguas Horando,
Liorando estan”,

Ahara bien, la literatura en América comenzd mucho antes de la llegada de los europeos al
continente, pues warias civilizaciones indigenas tuvieron obras literarias, Los mas
importantes restos de literaturas indigenas corresponden a las culturas mavya, arteca,
chibcha e incal, Algunas escrituras aborigenes no se han descifrado todavia (la maya, por
ejemplo), y aungue algunos pueblos no conocieron la escritura y sdlo tuvieron arte oral
(como los guaranies y los araucanos), Ias literaturas en América han sido influidas por esas
culturas precolombinas, mediante la tradicion. Segun Rebeca Rodriguez, "este fendmeno
se ha producido de dos maneras; a través del folklore oral, andnimo y popular, o a través de
escritores gque han tomado préstamos de esas culturas (temas, mitas, personajes, ritmaos,
vocablos, etc.), y los han incorporado en sus obras. Muchos escritores latinoamericanos,
incluso contempordneos, manifiestan una fuerte influencia aborigen” como Arguedas,
Cesar Vallejo, Miguel Angel Asturias, lorge Icaza, entre otros.?

Respecto a la poesla prehispdnica, y en particular de la incaica, se refiere el historiador
peruana Luis Alberto Sanchez;

“Se sabe, por ejemplo, que los cronistas, lamdranse quipucamayocs o
amautas, ro podion recoger fos hechos de los Incos poco afortunados en
o guerra, o quienes, por razcn de Estodo, se condenoba al phvido. Se
sabe, igualmente, que los haravecs o poetas populares y erdticos, solian
cultivar un género egldgico, los "palomitas”, pero que no eran bien
vistos, por cugnbo af Reino le interesoban sobre todo lps cdnticos
triunfoles, civicos, que sinderan a los intereses del conglomerado
politico, que fueran, como se dirio hoy, de "intencidn o inspiracian
social”. Cronistas de los primeros tiempos, entendidos en idiomas
nativas, nos dicen que ef verso era de metro corto, pero, acaso, influyera
en ese julcho clerta similitud con lo copla espaiiolo. De todos modas, el
cantar indigena de México es mucho menos ceffido o esta narma que el
incaico, casi todo & voctado en el mestizo yaravi de nuestros dias, cuya
[fuente es, sin duda, el viefo harovec prehispdnico.




(...} Desde luego, los relates estuvieron reducidos o hazofias de repes,
aparicidn de divinidades, guerra, ¥, o veces, algung aventure amerosa,
como fo que forma la base de "Ollantay”, cuya fabula holla circulonda en
el Perd, el afio de 1576, el P. Miguel Cabello de Balbos, quien fa recogid
en su "Misceldnea Antdrtida ", publicada por Ternaux Compans, bajo e
titulo de “Histoire du Perou”, y traducide ol Castellano en Lima, 1920.

Lo mds importante del aparte Nterario indigena, a través de! folklore,
consiste én el rostreamiente de su temdtica o trovés de los poetas
mestizos dela colonio y fa repdblicn, hosta nuestros digs, "3

sin duda, Ollantay es la pieza maestra del teatro inca. Es |a historia de un valeroso general
que se enamera de |a hija del Inca y la pide en matrimonio, pero que el soberano deniega
porque el enamorade no es de sangre real. Ollanta se aleja del Cuzco y encabeza una
rebelidn armada que comienza a ganar terreno haciendo peligrar fa estabilidad del Imperia.
El Inca al no poder ganar la guerra después de una prolongada resistencia, se vale de una
estratagema y captura al rebelde. En tanto, Cusi Ocoyllur, [a amada de Ollanta, ha dado a luz
una nifa y vive prisionera en el Akllawasi de [a capital del Imperio, Cuando estd a punto de
ser condenado a muerte, fallece el viejo Inca y hereda el trono su hijo, hermano de la
prisionera, gue enterado del caso indulta a OWanta, casdndolo con su hermana y
devolviéndale su antiguo ranga.

Mas adelante, Luis Alberto Sdnchez sefiala: "Los amautas y quipucamayocs, emblemas dela
ciencia oficial, estaban obligados a perpetuar la historia sdlo de los Incas vencedores; a
componer cantos de triunfo, optimistas, glorificadores, épicos. En cambio, la expresion
lirica, individual, intimista, estaba materialmente vedada, refugidndose en la cima de los
cerros, en las altas mesetas, donde los pastores de llamas, si eran mitimaes, entonaban
nostalgicas canciones, rememoracion de sus abandonadas patrias, al compds de fa quiena.
El poeta era llamado haravicus o haravec y su composicidn se denomina yaravi, de metro
corto, llena de constantes alusiones a la paloma (urpi), impregnada de melancolia®.4

Ademds de las representaciones teatrales, que ya suponen una evolucidn considerable en
el ejercicio de la expresidn oral artistica; aparte de la letra o estrofa para las canciones, los
Incas cultivaron el relato, el himno y la crénica. Una muestra es la composicidn atribulda al
cronista Sarmiento de Gamboa al Inca Pachacutec, legislador y guerrera, pero también
adicto a cantar en tono de amargura y desencanto. Esto es lo que dice la composician: "Y
este acabado dicen que comenzd a cantar en un bajo y triste tono en palabras de su lengua
que en castellano suenan;

“Moci coma un Amancay5 en el jardin y ansi fui criado, y come vive mi
edad, envejeci, y como habla de morir, ansi me sequé y mori™.6

segun Rebeca Rodriguez, la poesia quechua se caracteriza por el panteismo o adhesidn a la
tierra, proplo de una civilizacién agricola-militar, en la que los animales, as plantas ¥ las
flores ocupan un lugar importante. No exalta sino por excepcitn a los grandes hombres del
imperio o Tahuantinsuyo. Como en otras civilizaciones antiguas, la poesia se acompafiaba
de la masicayla danza. Hubo dos clases de poetas: el poeta oficial, de la corte o amauta, v el
poeta popular, profano, lirico o bucdlico, llamado haravec, El primero componia poesias
rituales, de mayor valor literario y mds exquisita técnica literaria, mientras que el segundo
erd de menos téenica y compromisos en los temas a desarrollar. La lirica incaica y su
posterior evolucion, la mestiza (que era la fusidn de los cantos indigenas con los hispanaos),



comprendian diversos tipos de composiciones. Entre ellas, el wawakl, que era cantado por
coros juveniles en las festividades de la Luna o durante las noches de guardia en las
sementeras. Ejemplo de ello es el poema "Los principes”, cuyo texto es el siguiente:

"Soloalaluzdelaluna 5il
Llamarme simulas j5i!

¥ ouandome acerco | Sil

Te truecas en mieve j5i!

Las princesas

¥ sillamarte simulojiaol
Presuroso acude jMNo!

5i me trueco en nieve jNo!
Echame tu fuego iNo!

Los principes

Cudndo mifuego te guema j5il
Tederramas en rocio j5il
Eresilusion aviento jSil

O tal vez un desatino |51

Las princesas

Si me crees rocio |Nol

Tus labios acéreame [Nol
Aungue sea un desatino jNo!l
Mo pierdas mirastro [No!"7

El jarawi era una expresion lirica, por lo general de tema amatorio y sentimental, que
origind el actual yaravi peruano. El huayno, de cardcter erdtico; el hauay o lamento; el
triunfo o cancidn alegre del trabajo v la victoria, gque también pasd al arte mestizo; el
aymaoray, poesha ligera de inspiracidn rural, que empleaba a menudo el didlogo; la poesia
ritual y otras formas. La literatura oficial, de la corte o amauta, abarcaba los himnaos del
culte, pensamientos filosdficos; v la popular, consistente en la poesia amatoria y de temas
humanos v soclales. La poesia religiosa fue transmitida por la tradicidn oral y
complementariamente restaurada por los guechuistas. Son frecuentes los himnos,
invecaciones a los dioses y alabanzas. La critica ha reparado en esta clase de poesia el
intensa espiritu religioso v la concepcidn superior de fa divinidad. El cronista Cristobal de
Molina, en su obra "Fibulas ¥ ritos de los Incas” {1575}, recoge el siguiente jailli, en la zona
de Cuzco, transcrito en versidn quechua v dedicado a Wiracocha, pidiéndale que los

hombres se multipliquen;

“Hacedor del munda,
Luminoso Sedfor,
Raiz de lavida,

Dios de la existencia
¥ de lamuerte,
Sefordevestidura
Deslumbradora,
Tengan conocimiento
Elviejoy el joven,

¥ se multipliguen,
Laciudad vy el mundo
Clue vivan libres

Yenpaz



Cuida atwcriatura
Durante muchos dias,
Hasta gue pueda
Perfecclonarse.”

Los poemas liricos en lengua quechua ofrecen una variedad de combinaciones y versos de
arte menor, desde trisilabos a octosilabos y eneasilabos. Eran cantados en cosechas y otras
fiestas rurales, con un didglogo entre el poeta y el coro, al modo de la tragedia griega. EI
aymoray estaba destinado a las festividades agricolas; el haylle era de tema rural y hergico;
el yaravi era una cancidn triste con tema sentimental: en tanto que el hurpi ¥ el huayno,
tenian una poesia de caricter amatorio, como se puede observar en el siguiente ejemplo:

"Mantotejido
deflores llevas

su trama es hiecha
con hilos de ora
susfinos flecos
estan atados
amiternura".B

Segun el investigador Guillermo Abadia Morales, el origen de copla colombiana, s el
mismo de nuestro pueblo actual: mestizo. Recordemos que en su formacion han tomado
parte |a fuerza de la tradicién hispana que arranco de las formas primitivas de la copla
espanola que no fuera otra sino la "Jarcha” mozarabe.3 De alli nacid el romancero y coplerio
hispano. Desde muy antiguo, [a palabra "Copla® -en singular- designd una estrofa autéctona
de tres 3 oche versos diversamente asonantados y aconsonantados. A mas del octosilabo,
se encuentra la copla de cinco, seis y siete versos. Dentro del dmbito literario espafiol, la
copla tuvo diversas acepciones. Asl se aplicd a manifestaciones satiricas, al igual gue a
nobles y serenas meditaciones de altura estética tan eminentes como las que Jorge
Manrigue escribid a la memoria de su padre. Lo que ocurria era que la denominacién
"Copla", designaba cualquler expresion poética cuajada de metro corto de siete o, lo gue y
sigue siendo mas frecuente, de ocho silabas. La estrofa caracteristica de la copla es la de
cuatro versos, existiendo sin embargo, auténticas coplas de tres, cinco [quintillas) y seis
verrsos (sextillas), como se dijo anteriormente.

En la obra "Breve historia de la literatura espafiola” de autoria de Carlos Alvar, José-Carlos
Mainer y Rosa Navarro, publicado por Allanza Editorial en 2005 {Madrid), se destaca la
importancia de las jarchas en los origenes de la literatura espafiola. Una jarcha (en drabe,
"salida” o “final"}, es una composicidn lirica popular de la Hispania musulmana, gue
constituia la parte final de la moaxaja, de la que existen ejemplos desde el siglo X-XI. Las
Jarchas estin compuestas en dialecto hispanodrabe coloquial, o en la lengua romance que
utilizaban los andalusies, llamada mozdrabe. Fueron escritas por poetas cultos drabes y
judios que tomaban como modelo la lirica romdnica tradicional. Pudieron recogerlas del
folclore popular, o bien adaptarlas a sus necesidades métricas (pues debian integrarse en la
moaxaja) o bien componerlas de nueva creacidn, a partir de maldes tradicionales. Su
importancia radica en que son el documento mis antiguo que se conoce de poesia en
lengua romance, La moaxaja (procedente del drabe que significa collar] es un tipo de poema
culto que tuvo su momento de esplendor en Al-Andalus entre los siglos IX y XII. Los drabes
habian traido consigo un modelo lirico del siglo IV, la qasida, que constaba de largos versos
emparejados monorrimos adecuados para |a trasmisidn oral por el maestro. Es el tipo de
verso en que estd escrito el Cordn. La moaxaja estd escrita en versos cortos, debido a
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influencias de la lirica popular, pero con temas y estructuras muy complejas. Aparece en la
peninsula ¥ se le cree fruto de la mezcla de culturas existente derivada de la estrecha
convivencia de culturas en la Hispania musulmana de la época de taifas, (drabe-hebreo-
cristiano). Las jarchas se imbrican en la moaxaja como un estribillo de escasos versos en
lengua romance, hebrea o drabe vulgar al final de la moaxaja.

Las jarchas mozdrabes de cardcter amatorio son pequenos poemas populares en las que,
generalmente, la voz del autor o de la autora es la de una muchacha que les habla de sus
experiencias amorosas a sus hermanas o a su madre. Sus rasgos mas destacados son: la
abundancia de exclamaciones, interrogaciones y repeticiones, el uso de un léxica sencillo y
de muchos diminutivos, la construccidn en versos de arte menor. 5e considera que las
jarchas, las cantigas de amigo galaico-portuguesas v bos villancicos castellanos son ramas de
una misma tradicidn popular, que también tiene rarmificaciones fuera de la Peninsula: la
lirica tradicional. Dos ejemplos de jarchas mozarabes, son las siguientes:

“larcha en mozdrabe:mije
|Tanto amare, tanto amane,
habib, tant amare|
Enfermeron alios nidios,

i dalen tan male,

Traduccidn al castellana:

[ Tanto armar, tanto armar,
amado, tanto amar!
Enfermaron [mis] ojos brillantes
yduelen tanto.,

Yayse meu corachdn de mib.
Ya Rab, {50 me tornarid?

i Tan mal meu daler li-I-habib]
Enfermoyed, écudnd sanarad?

Traduccian al castellano:

Micorazon se va de mi,

Oh Dios, éacaso volverd a mi?

Tan fuerte mi dalor por el amado!
Enfermo estd, i cuando sanard?”

Porlogue se refiere a la fuerza de la tradicidn indigena, los cronistas de Indias (Ferndndez de
Piedrahita y Fernandez de Oviedo, principalmente] nos hablan de cantos de poemas a
modo de endechas o villancicos arreglados a cierta medida y consonancia que hacian los
Muiscas para ofrendar a sus dolos con musica y danzas, que continuaban después de |a
ceremonia y que acompafaban con sus fotutos, que eran como una especie de trompetas
hechas de caracoles con unos grandes tambores.

También se refiere Abadia Morales, a los "Areytos™ (Areito era el nombre que daba al baile
cantado), de los taino-caribe, que son una especie de himnos de loor a los triunfos
guerreros. En la regidn andina colombiana se conserva la Hamada "Copla de Coconuco®
tomada en la tradicidn oral de esta tribu (resguardos indigenas del Cauca). 10
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William Ospina, se refiere al estilo literario de [a época en que vivid el cronista espafiod Juan
de Castellanos (1522-1606), autor del poema histdrico “Elegias de varones ilustres de
Indias", conformado por aproximadamente 113,600 versos endecasilabos agrupados en

oCtavas reales con rima:

"Castellanos gueria escribir un poerno. Pensaba gque Io realidod del
nuevo mundo era digra de la poesia, y esa si era ung decisidn temeraria
en aguelios tiempos, porgue todos los que Negoban agul mireban estas
tierras como un mundo de segunda categoria, unas orittas perdidas de
las que se podia esperar mucho oro y muchas perlas, pero o las que
concederles la mirada de la poesia, que es lo mirada del cantoe, de o
celebracidn, de la maravila, del asombro, tal ver porecia un poco
excesivo, Yluan de Castellonos decidid escribir ese poerna.

Lo trodicicn espofiola, lo poesio espafiols hasta entonces se hocio
Jundomentaimente en el metro octosilabo. Slempre se recomendabo
escribir en oclosilabos, eso era foverdoderomente ortodoxo.

Yo me estaba reposando
anoche coma sofia,
sofaba con mis amores

gue en mis brazos se dormia,
wientrar seffora tan blanca
muy mas gue la nieve fria.

" Por ddnde has entrodo, amor?,
¢ Porddnde has entrodo, wida ",

Cerradas estan los puertas
ventanas y celosios.

"No soy el amor, amanbe,

La muerte, gue Dios teenvia”,

Los octosilabos eron &f recurso verbal de o época, [o forma musical de lo
poesia espafiola, Ero muy bello la poesto de oguel Bempe, ¥ erg una
fengua muy madura el espofiol; estabe en visperos de escribir ET Quifote,
fa gran novelo fundodora de lo modernided™. 11

El folclordlogo Andrés Pardo Tovar, plantea gue en el proceso de mestizaje a que debe su
existencia la poesia popular colombiana, cabe distinguir tres etapas, a saber: a) Una de
simple adopcidn, de aceptacidn de los repertorios tanto indigenas como de los llegados
de la peninsula; b) otra de adaptacidn, en gue dentro de los moldes tradiclonales va
cuajando la expresidon de sentimientos proplos, v, fimalmente, c) otra de Creacidn en el
gue &l trovador andnimo -maduro para el canto- traduce el psiguismo colectivo y en el
pueblo colabora también modificindose paulatinamente o que en SuU OFigen era
necesariamente expresion individual 12

Los rasgos caracteristicos de la poesia popular son: oralidad, anonimia, la simpatia o
simbiosis de b poesia con la misica popular, el apego a una métrica mas o menas estricta, |a
funcionalidad en esta poesia, v la tradicionalidad, Oralidad, porgue su manera de
realizacidn efectiva es el lenguaje hablado. Anonimia, en razdn de que los rastros de los



poetas populares terminan por perderse, pues el contexto social que produce, recepta y
conserva una copla significativa, puede prescindir del nombre del autor. La simpatia o
simbiosis de |a poesia con la masica popular, por cuanto algunas excepciones, la totalidad
de la poesfa popular se la canta o se la dice acompafiada de un fondo musical tipico. El
apego a una métrica mas o menos estricta por parte de |2 poesia popular, dice de su
fidelidad a la preceptiva tradicional, porque la constituyen versos rimades, en la mayoria de
los casos octosilabos agrupados en estrofas uniformes. La funcionalidad en la poesia
popular dice de un arte utilitario, un arte funcional, gue estd al servicio de, pues es siempre,
una determinada celebracion, fiesta, ritual, ceremonia, una determinada actividad qgue la
reclama. La tradicionalidad como rasgo caracteristico de la poesia popular puesto que
tiende a preservarse en su ser, a insistir en la continuidad que la precede; es como si la
litgratura popular se fuese formando y evolucionando paulatinamente a lo largo de los
afios, coma lo hace la misma lengua de un pueblo que acumula y decanta aquel “tesora de
lalengua” coma dice Jakobson,

Sobre la clasificacién de la copla colombiana, Andrés Pardo Tovar realizd un importante
aporte en su obra “La poesia popular colombiana y sus origenes espafioles":

"1. Ambientales:

1.1, De ambiente abstracto.

1.2, De ambiente concreto,

1.3, Toponimicas,

2. Costumbristas:

2.1. De salutacidn y pleitesia,

2.2. De conjuros y medicinas,

2.3. De compenetracidn ambiental,

2.4, De infortunios y percances.

2.5, Alusivas a fiestas y danzas tradicionales.
2.5, Alusivas alos cantaresy a sus intérpretes,
2.7, Alusivas ainstrumentos musicales tipicos.
2.B. Alusivas a utensilios, bebidasy alimentos tipicos.
2.9, Alusivas a oficios y labores tradicionales,
2.10. Alusivas al matrimonio y al ambiente hogarefo,
2.11. Alusivas ala faunay |a flora regionales.
2.12, Alusivas al partidismo politico,

2.13, De caracter histdrico y patridtico.

3. Amorosas:

3.1. Erdticas.

3.2, Picarescas.

3.3, Imsinuantes.

3.4. Mostalgicas.

3.5 Idificas.

3.6. Madrigalescas.

3.7. De despedida y de ausencia.

3.5. De alvido.

3.9, De amaor secreta,

3.10. Elegiacas.

4. Humuoristicas:

4.1.Deanimales.

4.1, De edades ysituaciones.

4.3. Detipos y personas,

=
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4.4, Burlescas.

4.5, Extravagantesy disparatadas.
4.6. Elusivas o sibilinas.

2, Satlricas:

5.1, De cardcter despectivo.

5.2, De celos y desdenes.

5.3, De antagonismo farmiliar.

2.4, De antagonismo sexual,

5.5, De antagonismo social,

5.6. De antagonismo regional.

&, Psicoldgicas;

6.1, Relativas al proceso y actitudes del amaor.
B.2. Relativas ala vejez v ala muerte,
6.3, Indicativas de la malicia nativa.
6.4. De afirmacidn vital.

6.5. De contumelia e invectiva,

B.6. Desafiantes,

B.7. Donjuanescas.

7.Dramaticas:

7.1. De-angustia y de dolor,

7.2. De soledad y deselacidn,

¥.3. e vindicta,

7.4, Deasuntofonebra.

B. Religiosas:

8.1. Inwvocatorias.

£.2. De santos, advocacionesy devociones,
8.3, Piadosas.

8.4, Misticas.

9. Sentenciosas:

0.1. De aleccionamiento vital.

0.2, De aleccionamientomaral.

9.3, De aleccionamiento religioso.
10. Paraddjicas:

10.1. De experiencia vital.

10.2. De contenido amonosa.

10.3. De contenido trascendental 13

El siguiente es el comentario que Abadia Morales, hace al manuscrito "Canciones
populares” y "Coplas populares”, cuyo compilador es nada mds ni nada menas gue Jorge
Isaacs, en el cual se refiere a los pormenores del género podtico denominado "copla” y sus
origenes espafioles:

"Como literaturo oral, cuol es su funcionalismo en las dreas populares, o
como escrita que lo es en su estudio mds 0 menos erudito, o copla, por
su nombre indica enfoce de versos y asi representa la forma mds simple
de fa expresion poética, Expresidn que en g métrica va desde el hai-kai o
&l rubai, al pareado, la terza rima, fo cuarteta que es la mds conocida
como copla, lo quintilo, la sextilla, lo seguidifie completa o trunca, la
octava, lo décima y el romance. Recordemos tambilén que en el origen
e fa copla halfomos el romance gue no 5 Otrg COSO Gue UNa sucesidn de
coplos octosilabas y asonantes, arcaico como en las conclanes de gesta,
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razrdn porla cual se dijo hasta hoce poco que la poesio épica era anterior
en el tiempo a lo poesia lirica, ol menos en Espadia.

Pero mas tarde y o partir de los frobajos de Francisco Rodriguez Marn v
Ddmaso Alonso, se flegd o fo condusion de que mds antiguas gue 1os
romances épfcas (del tipo de la Fabula del Mio Cid] fueron las "jarchas”,
letrilfas de cuatro versos, indudables antecesoras de lo cople. Alanso
nosdice camo estas farchas eran breves estrofas gue los poetas hebreos
¥ drobes ponfan ol final de los poemas; pero gue 5ilos poemas estaban
escritos en hebroico o en ardbigo, respectivamente, las letrillas lo
estobon en mozdrabe que era la lenguo gue en ese tiempo se hablobo en
Espofio. Estas jorchas mozdrabes eran, mi mas nl Znengs, coplas ¥ su
geénero expresiva eng mas Nrico goe épico;

"Vayse meu corgadn de mib,
ya, Rab, sl se me tormarad?

Tan mal mi doled li-I-habibl
Enfermo yed, cudndo sanardd?

(M corardn se me va demi,
ahSeffor, acaso s me tarnard P

Tan mal me duele porel amado/|
Enfermo estd, cudndo sanard?)".14

Finalmente, en referencia a |a copla y sus grigenes precolombinos e hispanicos, Abadia
Morales, afirma que:

“En o Ameérico precolombing los areytos toino-caribes no eran ofrg cosa
que coplas pues al decir de los cronistas de mojas (Ferndndez de Oviedo)
en lo islo Espofiole gue comprendio entonces en sus dos mitodes:
Quisqgueya y Jaragua (hoy fa Dominicana y Hait], respectivamente] eran
especies de trovas que se ccompaiaban de musica pana cantar en lo
celebracion de victorios y festejos. ¥ ol referirnos a las coplos de Américo
del Sur, como producto mestizo, 5i hallarmaos los oncestros hispanos en
saetas, serronos o serraniflas, endechas, segquidillas, décimos o
espinelas y obviomente romances, hallamos tombién los ancestros
indigenas en jailis, urpis, woawakis, wayfius, huailias, taguis y horowis,
contados en lenguo gquechug -como o colombianisima copla del
Coconuce-, En nuestra patria halld el cronisto Fernandez de Piedrahita y
concretamente en el drea muisca de la Mesa central de Cundinomarca y
Boyacd, olras formas de cancidn que "o modo de endechas o villancicos
se decion ocompafiodas por musica de fotutos y chirimias. 5in contar
ogqul los multiples contos Eradicionales que conservan nuestras tribus
indigenas {citodos en mi Compendio general de Folklore Colombianao] v
que esperan un estudio etnomusicoldgico completo” 15

4.2 CANTARES DEL DEPARTAMENTO DE NARIRO

Andrés Pardo Tovar, afirma que el Departamento de Marifio, "por lo que dice a culturas
aborigenes, se alcanza a percibir la influencia del admirable imperio incaico precolombing...



Psicologicamente, el pueblo de Narifio, y especialmente el elemento mestizadao, se
encuentra mucho mas proximo al Ecuador que al resto de Colombia".16 Una muestra
fehaciente, que confirma los planteamientos de Pardo Tovar, son los cantares compiladas
por Arturo Pazos Bastidas (Santacruz-Guachavis, 1925), publicados en su obra "Glosario de
Quechuismes Calombianos. Cabe destacar que Pazos Bastidas es el Fundador y Presidente
de la Academia Colombiana de la Lengua Quechua con sede en Bogotd y Miembro
Honaorario de Academia Mayor de la Lengua Quechua con sede en Cusco-Perd: es autor
ademds de los libros "Normas de Derecho Aborigen ” y “Quechuismaos en Calombia™. Estos

50n los cantares:

"Para el quinde guagua

Se hicieron las flores;

Para mi, pobre, viejo,

Penasy dolores.

(Quechua: kinti, colibri, tominejo, picafior: wawa, nifia, nifia.)

Tus taitas estdn llorando,

Guambritas del corazdn,

O'el botoncito de rasa

Yase estdvolviendo flor,

{Quechwa: talta, padre; wambra, joven)

Siaminegrito le viera,
Aungue nuneayo e hablara,
Yo le viera los churitos
Que le cuelganen la cara.
(Quechua: chiiru, caracol)

he dejaste sola,
Solacon el guagua;
Los guaguas llorando,
Liorando estin.

Estando la sapa enferma

Y el sapo muy apurado,

En busca de los remedios

Tras delatulpa sentado,

(Quechua: tullpa, cada una de las tres piedras del hogar.)

Curillo, no cantes triste

En ese arbol de limdn,

Que si asi sigues cantando

5e me parte el corazdn.

{Quechua: kiiri, oro; Ila, sufijo diminutivo. Ave de color predominantemente amarillo de la

familia de |as icteridae. )

Lucerasali, sali,

Sali por un chaguilule,

¥ si no quieres salir,

Métete en lo mads oscuro.

(Quechua: chikl, que se seca; riru, fruto, semilla. Planta de tierra fria. /Del quechua Chaki,



pie; lulun, huevo. Arbusto en forma de mata, de clima muy frig, ¥ que da unos frutos
agridulces.

Yo hago de mama,

De taitay de hermana,

Mientras vas buscando,

Buscando otro amor.

(Quechua: mama, madre; taita, padre.)"17

El periodista Carlos A. Oviedo Micro, quien cita al padre Jaime Alvarez, nos trae una
anécdota que vivid el Libertador en su paso por Tigquerres, en la que la poesia jugo un papel
protaginice. Veamaos:

"El 16 de enero de 1823, o su paso por Tiguerres, se ofrecid una
animada y concurrido fiesta bailable en honor del Libertadar Simon
Holfvar i sus mds cercanos ocompaniantes, cuando iba de paso hocka ef
sur del continente. Alli se presentd un incidente picaresco con Ung dama
del lugar, mds el episodio nos da pie para osegurar que por esa lejana
épaca, ya se registroba cierto actividod musical en algunas de los
locolidodes de lo gue es hoy el Departamento de Narifio. Ef socerdote
Jeswite laime Alvarez, quien se avecinds en Posto por varios fustros,
narra de la sigutente manera en uno de sus libros, el graciose suceso:

En uno flesto gue se Ie ofrecid en Tuguerres al Libertador, de paso para
Quito, quiso besar o su pareja en e baile, losefino Mayo Lodrdn de
Guevara. Esta se sintld ofendida v le dio una bofetadao af lustre hombre,
Bolivar se sonric ¥ sigwid balando como si nodo hubiera posado. E
folcior tuquerrefio inmortalizd el incidente con estas coplos:

El gran don Simdn Bolfvar
Wamado el Libertador,

se llevg una bofetoda
baitdndose un rigoddn;

ta nifia Chepita Mayo
5in mas sela proping
porgue Bolivar un beso
en o mejilla le dio.

El rigoddn ere una especle de controdanza gue se boiloba
antiguamente, segun los cronistos delo época™ 18

Los hermanos Sergio Elias Ortiz y Laurencio Ortiz publicaron en 1946, el libro "Cantares del
Departamento de Narifio”, en el que se incluyen [as coplas compiladas en los municipios de
La Unidn, Sandond, Ricaurte y San José de Albdn. Con posterioridad, en diferentes ediciones
de la Revista de la Academia Narifiense de Historia, se dio a conocer [as coplas recogidas en
los municipios de Pasto, Ipiales, Tiquerres y Guaitarilla. En el prefacio de la publicacidn,
Sergio Elias Ortiz escribio: "...coplas sencillas, rudas, zumbonas como las gentes que las
compusieron.., Dan una idea muy incompleta pero significativa, de lo que constituye el
acervo folkldrico de este pushlo sofiador v realista, al mismo tiempeo; orgulloso de su
pasado, centinela insomne a las puertas de |a patria, enamorado perenne de la cultura y
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cultivador asiduo de las letras... 5e destaca allila nota alegre y el humorismo del labriego en
su forma tipica de contemplar favida". 19

Sobre la obra "Cantares del Departamento de Narifie” de los hermanos Ortiz, se refirid
Andrés Pardo Tovar: "Los autores de la compilacién narifiense advierten que las coplas
que contiene su obra corresponden a cuatro distintas regiones de su departamento, gue
son ‘sensiblemente iguales por el clima de que disfrutan (entre 18 y 20 grados), el génera
de cultivos agricolas, las costumbres y la viveza de espiritu’. Estas regiones son las de La
Unidn, que primitivamente se [lamod La Venta; Ricaurte, que en sus comienzos fue "un
meson solitario, en el antiguo camino de Barbacoas'; Sandond, poblacidn progresista
que cuenta con una existencia civil de un siglo y estd situada 'a lado y lade del antiguo
caming a Consacd’, v San José de Alban, cuyo fundador fue el preshitero José Games,
quien 'acometid la empresa titdnica de edificar un poblado en un sitio topograficamente
imposible, pero se propuso y lo hiza'. De agui el plan de su compilacién: a) Cantaresde La
Unidn; b} Cantares de Ricaurte; e) Cantares de Sandond, v d) Cantares de San José de

Alban".20

Una muestra de los "Cantares del Departamento de Narifio®, acopiados por Serglo y
Laurencio Ortiz, son los que a continuacion se transcriben en los cuales se puede observar la
plcardia, la sensualidad v el sentido del humor de los narifienses:

"Unawez en unas fiestas
Lin cotudo se murid,

¥ hubo tanta condolencia
Que el maldito revivid,

Amigo, vamosamisa,
no puedo porque estoy cojo,
Entonces vamos al baile,
Vamonos poquito a poco.

Enel punto Mapachico,
Tengoun panuelo valando,
CQué dirdn las mapachicas
Cue yo les ando rogando?

Lasviejashieden a humo
Loswiejos a levadura

¥ yo como chiguillito
Huelo apifiita mawra.

Pasto es hermaosa tierra,
Tumacao para mirar;
Pastusito de mi vida,
Nomevavas aobvidar.

Ojitos de indio borracho,
Mariz de pupode lima,
Boca de bolsa rasgada,
Qe linda es micarisina2 1.
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Estodijo minegra
Cuando me guiso olvidar:
Yase llega la cuaresma

¥ me voy a confesar,

Maiana me voy de Pasto
Sinllevar ningdn avio,
Cantando se quita el hambre,
Silbando se quita el frip.

Me sacaron de mi tierra
Paramante alabebida

¥ me fui para Sapuyes
Pormds grande la medida,

Lucero, sali, sali;
Salipor un chaguilulo,

¥ si no quieres salir
Metete en lo mds oscur,”22

En ¢l mismo afio de 1946, se publicd "Chamb(” de autoria de Guillermo Edmundo Chaves,
noviela telirica que narra la epopeya de |a integracion de la cordillera de los Andes ala Costa
Pacifica, mediante la construccidn de la via al mar. Sus personajes centrales son Gabriela y
Ernésto Santacoloma. En sus paginas llenas de poesia y sensualidad, se puede leer lo

sigulente:

"Lo copla que o5 sutil galenteria cuando asi' o exige el sefiorio de o
fiesta; fe que es querencia o ruego, o wa mecienda el secreto de una
pena; la que es cantar o evococian tan sdlo, o agquello otra atrevida v
picante gue Neva la gracia selerosa en la efusion de los fiestas familiares.

Yosfle difo &, gorboso en suvanidod e infencionado en su despecho:

-5 has de casarte conmigo
Defdte nomds besar...
Bien 56 que estas queriehdo
Aungue o guieras negar!

Ln corrido de rizas subrayd la Incitacidn, pero o muchacha af punto
respondic:

-Aguo que corre ¥ GUe Corre.
Y gue corriendo se va.

Lo gue beber no pudiste
Dejala correr no mas...

= Brovo!
- Bravo Molinerita.
; Agachdte Monvelito gue esa te quita el sombrerol

Los dos muchachos se miraron azorados, como buscando wad werdod meas



aild def engaiio de los ojos, y suactitud volvid a fijar un imite de silencio.
Yol mozoimplorante entonces:

-Ayer enterré tu pena,
Debajo del arroydn,
Hosta lo pledra tiene alma
Cuando me pongo a Rorar,

Yella, firme en su actitud y sonreida en su desdefio:

-Los hombres noNoran nunca,
Besan lo gue hon de besar.
Los omores mo s cambion
Cuondo se plerde ol cambiar...

= Brovol

s Asi inesita...

= Viva la Molinera...

. Venga una copa.

= Vival

T Sigoelbombuce."23

También el poeta Roberto Mora Benavides (Tdquerres, 1905- Pasto, 1995), autor de los
libros "Juegos infantiles” {1953}, "Ofrenda de amor” (1968) y "El Folclor de Narifio™ [1985),
publicd leyendas, coplas, adivinanzas, refranes, dichos, costumbrismo y cultura popular
narinense. Algunos de los cantares que aparecen en este Gltimo libro, son los siguientes:

"Conmis ojos, con mis ojos,
con ellos he de pagar,
porque con elios he visto

o e no podré clvidar,

Hasta cuando vivira,

coma garzaen lalaguna,
saltando de piedra en piedra
Sin esperania ninguna.

Vos decis gue me queris,
yodigo gue asiserd;

las caricias son conmigo

¥ &l amor con quien sera.

Las mujeres de este tiempo
soncoma bagranadilla
dejande quererauno
porquerer una cuadrilla.

Las nifias tienen sus ojos,
los ajos tienen sus nifas
¥ las nifasde mis ojos
50n los ojos de mis nifias.




Lamaranja nacig verde
v el tiempo la madurd,
mi corazin nacio libre
y el tuya o cautivd.

El aguardiente no chuma

no bebiendo, no bebiendo;
el amor no precipita,
noqueriendo, noqueriendo,

Mie puse a querer una india
crevendo que me cuidaba,
cuando mataba gallina,

sololas patas me daba".24

Enlaclausuradel libro "Narifio Tierra y Espiritu”, el escritor Alberto Montezuma Hurtado
[Pasto, 1906-Bogotd, 19B6), es donde quizd reconoce esa fuerza sanguinea que
caracteriza del resto de pueblos, cvando presentando disculpas por no tratar otros

temas, reconoce:

¥ se guedan tombién bocetos amebles, descripeianes de las que suelen
entrarse en el espiritu @ lo manera de un fulgor o de wng voz mansa,
persuasiva, encantadora. ¥ otras cosas de ponorama, que sin alarde ni
presunciones de semejonia podran no obstonte, recordar los de
Argamasiia, de Arorin, por su psicologla, sus costumbres, sus colores, ¥
olgo misterioso que tombién existe en lo terra ¥ los poisafes de Narifio y
que stendo superior ¢ la materia misma, podria deffnirse como uno
especie de ternura; €5 una ternurd manifiesta hasta en puestng moda de
hablar, en ese modo codenciose poara pedir un fovor, para expresar el
amar ¥ hasta el adlo misme. Modelo de ello es su coplerio, en donde
podemas afienzar o que decimas, por clerta, escrifas cosi slempre a lg
usanza de los coplos guebradas o cojos;

Sobre el amar,

Justicio pido yo al cielo
ya Dios le pido perddn,
ya la chinita linda

le pido yo el corozdn.

Burlescos,

Lo mujer gue estd bailando
parece ser de Sapuyes;

el hombre que la ccompaiia
parece pisando cuyes.
Amistad,

Dos violetas enel agua,
no se pueden marchitar,
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dos amigas gue se quieren,
no se pueden olvidar.

De tinte politico,
Esto me dijo un conefo,
debajo de un matorral:
hijo de godo pendejo
siempre sale liberal,

¥ no podian faltar los focosos:

No se afone mi Chepita,
que bajo de esa ruanita,
Nas cofneremaos esa cosita,
que tanto cuida su mamita.

¥ios de picaro humor:

Las de Tangua y las de ipiales,

a i me quitan las penas,

las de lplales por bonitas,

las de Tangue por Tangdenas ™, 25

A los cantares anteriores es necesario agregar el siguiente, como para que no se enajen las
de El Tambo:

Las de El Tambo y las de Imudés,

& mi me guitan las penas,

Las de Imués por agraciadas

¥ las de El Tambo por tambuenas.

En la misma obra "Marifio Tierra y Espiritu” de Montezuma Hurtado, se encuentra una
hermosa crdnica en la que el autor relata sus vivencias de los dias 4, 5 y 6 de enero, en plena
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. Veamos lo que relata:

“Hay mucho lugar comin dificil de soslayar en la descripeidn v pintura de
las ciudades, porque todas tlenen lo misma, servicios publicos, egregios
fabricas del culto, admirables locales de la docencia, teatros, mercados,
lucidos almacenes, ete. ¥ en todas, el trdnsito urbane constituye mds o
menos un galimatias, Con este pdrrafo tombién quedo dicho que San
Juan de Pasto cuenta con tedos esas cosas y otras mds, esencigles parg
la estructura urbona, que el colombiono verd el dia que la visite, ojald
fuera UN DIA DE CARNAVAL.

Del 4 ol &6 de enero, el boceto de lo vido ordinario desaparece
completamente; no hay ni godos ni liberales, ni enemigos ni resentidos,
ni pebres ni ricos, ni tontos ni inteligentes. El 4 no hay mds gue
multitudes en visperas, ya entonodas y con una Nusidn que brilla en los
ojos y se odiving en las sonrisas, ¢l 5 no hay mds que negros, porgue es
preciso, obligatoria, irremisible que todo el mundo se pinte con el negro
mds negro gue le sea dable conseguir, y el 6 no hay mds que blancos,



porgue con mayer fidelidod cumgple o trodicion oguel que blanco se
pinta v mo hay quién se quede sin cumplirlo. Todos fos aditamentos del
carnaval se echan al aire durante oguellas tres digs: misica, canciones,
flores, serpentings, y desde lvego no podian foltar el vino y el baile. Por
tres dios, amigo, tres dios en tresclentos sesento ¥ cinco de vido
resoboda, mojigoto, peliogudo v noda cornovalesca, ¥ en ningun atra
lugar sucede lo que en Pasto: tol es la hermandod producida por Io
alegria colectiva, que las mismas deudas corren el hermaso riesgo de ser
perdonadas [menos fos bancarios, noturalmentel ¥ entre la Novia
migica del popel de color, vuela a veces pedaros de letras y restos de
pagares, rotos por el entusiosmo de los acreedores. lgmaro si hay en el
mundeo otra canfeti tan valtoso y gentil™. 26

Como se puede observar, la poesia y la literatura en todos sus géneros, ha acompanado al
Carnaval de Negros v Blancos de Pasto desde sus inicios; asi lo evidencian las muestras
compiladas y los programas publicados por la Junta de Carnavales, citados por Neftall
Benavides Rivera, quien en "Estampas lluminadas de los Carnavales de Pasto”, transcribe el
Programa Adicional de los Carnavales de 1942, en cuyo texto se puede apreciar la gracia, la
ironia y el lirismo de bardas que se inspiraron en la fiesta magna. El texto del programa dice

lo sigulente:;

"Programa Adicional gque o Junto de Carmavoles presenta a o
consideracidn del publice de Posto, para que lo cumpla durante los dias
4, 5ybdeenerode 1942,

18 A los 2200 del dig 4 de energ -vispero de lo Flesto-, Petranio,
Panquimce, Marcucho Londl, Kar A, Melo, fuan del Sur, fuan del Norte,
Juan del Mediodio y todas los que usen sewdanime, se estacianardn en
los salanes de Rodio Narifio, a cantor los Visperas Cicilionas, alusivas al
acta, en el que se cantardn algunas fragmentos del poema piedracelista
de Don Tring, que principio asi;

“Las das de la mofona, emerge de las almas
Uin rara paroxisma de tacita alegria;

Lo fiesta se aproxima como un batir de palmas,
Dejando en todas elfos efluvios de ambrosia.

Lo City gue fundaro otrorg Pedro de Puelles,
seviste de oropeles, se engalanan de amor;
¥ sus mujeres lindas en fragiles lebreles,
seaprestan o la farra con indomable ardor.

Cantemos la olegria, vibremos jubilosos
Enestas fiestas lirfcas que son resurreccion;
Levantemos los cuerpos en giros codenciosos
Flameando la bandera de nuestro corazdn.

2%, Dig 5 de Enero. 12:00 m, Dos mil {2000) carrozas, cien mil {100.000)
jinetes y 500,000 peatones se daran cita en ha Avenida Santander en
donde Juanite {Alvore: Gorzdn) e prodigioso infonte en troje de
ceremonia, dird sus 5aficos Addnicos, gue o la letra dicen:




“La vida s suefio, el porvenir mernting,
Lo flusion un contexto sin sentida;
¥o lo dijo el poeta de Algecira:

Todo es mero fantasma sin sentido...

Farraeslo vida, el porvenir incierto,
Salo el dolores fuente de creencia;

Lo demas, es tan solo incandescencia
Que fulge, que afrenta ylvego muere...

Formemos de la vida un alguitora
Para purificar nuestro sentido
¥ievantemos én el pecho una ora

¥ despuds coronémaonas de ohvido...

Pongamos una colo de alegrio

Sobre lo perplejidad de nuestras penas,
v olfvidemaos fa cruel hiocondria

gue toladra los pechos noche y dia
haosta dejormos las exhoustos venas...

Hagomos de estos fiestas deslumbrantes,
Un areo inmenso de piedad y luz

¥ pasemos bojo &l regocijantes,
Aungue Nevermas nuestra immensa CRUZ. .

Luls E. Nieta, de quien se ho dicho que "es un elefante alimentado con
estrelas”, solemnizard este nomere y e dedicard o lo Reing, "Lo

Nopanguita®,

A los 2:00 p.m. Clasico desfile frente al palco de 5.M. Doda Albing 1. En
este sitial de honor, Gonzolo Bastidas, en un arrangue verdoderomente

Iirico, le dirg a pleno pulmon;

Reina, por tus prestigios imperales

¥ por tu bellera sobrehumana,

Vengo con mas sentidos madrigales
Adecirlos al pie de tiventana.

Ellos son la expresion de la alegria

CQue stenten tus vasallos. Has triunfodo
¥ por eso me ocerco entusiasmodo

A rendirme o tus plantas sobevonas.

32 Vo & de Enero. Alas 4 p.m. Don Pericles Carnaval, en traje de luces
recorrerd lo City, distribuyendo el lujoso Progroma que lo Junta de
Carnavales ha eloborado paro el efecto, el cuol, dicho seo de pasa, ha
side aprobade en 3 debates consecutivas por nuestros poadres
conscriptos, los intrépidos CENADORES y Representantes, guienes se
han desvelodo por el fiel cumplimiento de sus deberes y obligociones
en pro de Narifio y demds paises suramericanos...
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A los 8:00 o.m. Desfile de los perindistos, cronistos, spikeres y demds
oficionados o este deporte hoclo Pandioco, en dende la Fomilla
Costaiedo les hora una rubicunda recepoidn, o gue estard o lo alturo de
sy delicado misidn intelectual.

A las 2:00 p.m. Se iniciard la locura... la locura... fa locural

A las 5:00 p.m. Grandiose hocinamiente de compearsas, correras,
murgas en el Hotel Sovoy, desde cuyos ventanales, Ducler y Quifiones de
Guzman, dirdn sus Responsos Lirfoos, asfl:

Sefiores, fo bahemio encantodao
De Rubén y Verlgine,

De Verlaine y Rubén

Ha llegado al cénit

D su loca pasion..,

Yo pasd lo forgnduls,
Se fugd la mentira
Sifo queda la forsa,

La ffusidn, el ensuefio
¥ en povesas deshecho
Este triste Pierrot..,

Levantamos lo copa

D¢ este rubio champafio
Yevoguemaos ias horas
Que murieron deamor...

A fas 12:00 p.m. Sera el sonado entierro de Pericles Carraoval en
Aranda, Efrain Erase Hidalgo, Kar A. Melo y Servia Tulio se encargardn
del muerto... Los derechos de fosa, Idpida, caje martuoria, estardn o
cargo de lo Colonio del Norte, pues tampoco van o divertirse grotis®. 27

Es de resaltar, la alusion que se hace en el programa adicicnal anterior (£942) a dos
personajes lustres de [a literatura y de la misica, como son: Juan Alvarez Garzén, el poeta
tuguerrefio autor die las novelas Los Clavijos v Gritaba la Noche; y el misico Luis E. Nieto.

Una de las manifestaciones mas importantes de |a poesia oral narifense, es sin duda la
copla, el cantar, la canta o el coplerio, el cual esta presente desde los origenes del Carnaval
de Megros v Blancos. Asf lo confirma Lydia Inés Mufior Cordero, citada por German Zarama
de la Espriella; "En 1948 se destaca, ademads, la aparicidn de los copleros, guienes desde
entonces s& encargarian de manifestar de forma irreverente y a veces sarcastica el
sentimiento popular, A este respecto se recuerdan las coplas dedicadas a cierto gerente del
Banco de la Replblica, que decidid dedicarse a trabajar en pleno carnaval:

Algun gerente de bancos
Al frente de esta oficina

Todavia hoy se empecina
Enserel dnicoblanco®™ 28



Enuna de [as crénica de los "Puntos de Kar A, Melo", dice Neftali Benavides Rivera, acerca
de la Plaza de la Constitucidon, hoy Plaza de Narifio: "El reloj de San Juan no marca las horas;
e5td en la misma en que emprendimos el viaje: faltan cinco minutos para las tres. Por algo el
loco Julio Guerrers, guien dice que es el dnico criollo que es el duefio de las seis "pees":
pobre, poeta, pendolista, pianista, pastuso y.., COMpPUso B50OS versos:

Enesta plaza
5igue hay mejoras:
Pilasin agua
¥ reloj sin horas™. 29

Los cantares de carnaval son cuartetos rimados que expresan diversidad de mensajes:
amaor, erotismo, decepcidn, picardia, gracia, juego, diversidn, nostalgia, burla, alegria y
sensualidad. La copla es espejo de la vida, pues a través de ella, el pueblo canta,
adoctring, se lamenta, filosofa; se burla de si mismo y de los demads. Las coplas de
carnaval se cantan al ritmo de sonsurefio, currulao, guanena, bambuco, sanjuanito,
cumbiay porro, interpretados con instrumentosde cuerda, de cobre, defuelle, andinoso

conmarimba,

La sigulente es una muestra de los cantares inspirados en nuestra vivencia el Carnaval de
Negrosy Blancos de Pasto:

Las coplas de Carnaval,

S0n cuartetns bien rimadaos,
¥ enritmo de sonsurefio,
Todos quedan deslumbrados.

CQue bueno esel carnaval,
Cuando se sabe gozar;
Porque se bebe y se canta,
5o pretextode bailar.

Qué sabroso es divertirse,
Cuando se sabe gozar,
Cue nadie se quede solo,
Pues la vida es Carnaval!

Risasy llantovan juntos,
todo en la vida es banal

v es menester acordarse:
[Que lavida es Carnavall

A todos los florasteras,
Yo los quisiera invitar;
1Gue vivan esta locura,
lacura de carmavall,

Lacura de carnavales,
Tados se dejan llevar,
Presencia de los ancestros,
Lina fiesta universal.
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Orgullosa estd mi Pasto,
porsu fiesta colosal;
Por eso todos la laman:
Capital def Carnaval|

Yo no me cambio por nadie,
Porque mi vida es cantar,
Por esoestoy mas contento,
Que pastuso en carnaval,

Uno de los motivos en los que se inspiran los cantores populares es la mujer narifiense,
verdadera protagonista del Carnaval de Megros v Blancos, pues su sensibilidad, intuicién
y liderazgo la hace artifice del juego, distintivo del festejo y de los desfiles. Por eso dicen

los cantares:

Que lindas las pastusitas,
Orgullo de mi regidn,
¥ por eso yo les canto,
Lescanto esta mi cancidn.

Bailen, bailen pastusitas
¥ gocen el carnaval,

Mo dejen para mafana,
Lo gue pueden hacer hoy.

Canten, canten pastusitas,
gue ya seva el Carnaval,
puesvendra dofia ruting,
¥ nose puede cantar,

Yavienen los carnavales

¥ el desfile de carrozas,

que lindas las pastusitas,
seven todas buenas mozas.

Homenaje de mitierra,
¥ ala mujer ensalzar,
Dofia Trinidad Vallejo,
Madrina del Carnaval.

Trinidad Vallejo es,
Madrina del Carnaval,
De todos [os artesanios,
La figura principal.

La letra de la cancidn "El Cachiri®, musicalizada por Luis "El Chato” Guerrero, corresponde al
poeta José Félix Castro (Pasto, 1329 Bogotd, 1999), autor de una produccién literaria
extensa, destacandose entre sus obras: "Las Jornadas de Mavidad" (dramatizacion),
“acuarela de |a raza” y "Antologia de |a Poesia Narifiense”, publicadas por la Editorial
Publicitaria de Bogota. Eltexto de la cancidn "El Cachiri”, dice asi:
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"En Pasto hay un cabaflero,
Que le dicen Cachiri,
Enmamores el primera,
¥enelchispazo es feliz.

Asies Cachiri,

elque siempre le tranca al anis,
Asies Cachirl,

as el nifio del Valle de Atriz,

Fue director de la cdrcel,
Sumas fiel vigilante
Elandasiempre de brazo,
Con elseforaguardiente,

Guepilollamé a sus filas,
En épocas del ayer,
Soldado de guardia brava,
Comotodo Santander,

Asi es Cachiri,
La caricia de toda mujer,
Azi es cachiri,
escapado de San Rafael,

Poresotodos losquieren,

¥ lo tienen que querer,

Al mas grande de los diablos,
Cue es Rosendo Santander”,

Como variedad de la copla se encuentran los Poemas Tipicos, que muy bien pueden
asimilarse a los relatos en verso, que son composiciones literarias de cierta extension.
Abadia Morales recomienda que solo pueden ser consideradas come del género "Poema
Tipica", obras cuyo léxico conserve el lenguaje propio del pueblo sin enmiendas o arreglos
gramaticales y cuya aceptacidn por parte del hombre folk fuere evidente.

“La Carta Provinciana”, es un poema que hace parte del libro "Acuarela de la raza” (poemas
tipicos del Sur) del poeta José Félix Castro, mds conocido como el "Vate Castro®. El poema
"Carta Provinciana", estd conformado por cuarenta estrofas de cuatro versos octosilabos y
rima asonante, destacandose en su lenguaje el léxico tipico del sur del pais, mds conocido
comoquechuismos. El siguiente es el texto completo del poema tipico "La Carta Provinciana";

"Y todo emperd en diciembre,
Lina tarde de aguinaldas,

A la sombra del pesebre,

Mis alld de Taminango.,

Juganday jugando chirfos,
Ella agarrd de la mana,

La acomodd del cintillo

Y le dijo, muy pinchado:
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"Toditico te daré,
sivenis, china amilada,
los guachos de mivergel
y el apovo de mi brazo".

Lo mird la cachetona,
Conojos dever ganado,
¥ aceptindole la broma
Respondid la condenada:

"Contal que me des amor,
¥ un pite de pan y caldo,
no seas malito con yo:
llevame para turanchao”.

Asi comenzd el romance,
e una pareja del campa,
mordoré como latarde,
que arrulia su dulce canto.

Brindaron ka noche buena,
iCon anis de contrabanda

¥ entre empanadas de afejo
Le dieron al champurriado.

Aldablar la madrugada,
Comieron cuy en Pandiaco,
Fritada con papa guata

¥ champds para el guayabo,

Elveintiocho de inocentes,
Todo @l cuerpo se mojaron,
Conpilches30, con azafates
¥ aguamaniles de barro.

Unmufieco fue el pretexto,
Para despedir el afio,
Concohetes y trapos viejos,
Alas doce lo guemaromn,

Tres dias de carnavales,

De los negrosy losblancos,
Acabaroncon los riales,

Que de atras habian guardado.

¥ luego vino el casoria,
Enlaiglesia del poblado,
Elvestia chilto plomo

¥ chuta de paja blanco,

Pantalones de bayeta
¥ alpargates bien bordados,
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Con el finde gue la suegra,
Noviera un desgualangado.

Ella estrenaba zaraza,

Con biusa de ojos de gato,

¥ unafaldade telaancha
Agitaba su follado,
Después tomaron hervidos,
con gotas de canelaro,

al son del Miranchurito,
Napanguitayla Guanefia.

Ella se alzaba los churos

Y elcunche con la otra mano,
Alritmo die los bambucos,
Cue tocaba el Maestro Chato,

Par comign acuerdo de ambaos,
Uina tienducha arrendaron,
Con rejillasy con biomba,
Arriba del Colorado,

Su tienda de pulperia,
Fui la mas buena del barrio,
Con un com plejo surtido,
De pan de leche ycholados.

Felices como garriones,
Vivieron menos de un afio,
Creron misa y Sermones,
Enlaiglesia de Santiago.

Perouna noche de insomnio,
-mejores no recordarlo-,
entrdenla tienda el demaonio,
en figurade chumado,

Dando cuescos en la puerta,
Legd el hombre de los diablos,
Con boca de platanera,

Qe estrena gruesos vocablos.

-"gsta vida miserable,
-dijoelia- no la aguanto,
no me alcanza ya los riakes,
ni siquiera para un caldo.

"wios e stas costando mucho,
con tus viajes al mercado,

¥ por esoyo me chumao,

desde gl lunes hasta el sabado.”
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"Atatay, con tanta queja,

so chuchinge, nome has dado,
sino este pite de tela
yunchulla par de zapatos!

Vos sosun chiltero chirle31
que te vivis alabanda,
diciendo que me trajiste,
aquisito al colorado.”

-"Callate, sotiritinga,

-dijole altivo el barracho-,
en el pueblo eras de jriga,
de chancleta y de follado.

“gue lo digan las vecinas,

de arriba del colorado,

si no eras una viringa,
cuandovos [legaste al barrio.

“Permanente no tenias,
nibata, ni tacan alto,
niuna siguiera camisa,
para cambiarte cada afio.

"Te puso en los pies botines,
te quité el cunche de antanio,
te lleve una noche al cine

y otravez alos helados,

"Chue mas querés, carisina,

gue no me lavas bien nd un trasto,

Deja mivida trangquila
¥ largate de milado".

Asi acabo el matrimonia,

De este par de parroquianos;
Cada cual tomo camings,
para diferente barrio.

El se luspid para El Chura,
Cruzando la Calle Angosta,
Elfa por Caracha estuvo,
Eltiempo gue fue pipona,

Queddse donde unaamiga,
sinla tienda y sin trabajo,
repitiendo todo el dia:
"orasite, yo que hago",

¥ una mafiana de dicha,
Apenas de madrugado,

L
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Una guagua bonitica,
Liegd al cuchao solitario,

Ella llard de alegria,

El marido volvié al ranche,

Y acariciando a la guagiita,
La pusieron sobre un guango.

Elfainclind la cabeza,

Sobre ¢l hombro de suamado,
Yenloojosdelanena

Otra vez vieron sus ajos.

"Mo tengamos mas disgustos,
-le dijo el hombre llorando-,
aunque sea con chaguilulos,
en adelante almorramos...

"Porlavirgen de las Lajas,

que nos ve desde el Santuario,
te prometo que mds nunca,
yoregresaré chumada'...

¥ en lasalasilenciosa,
juntos a la hija abrazaron,
mientras venia la aurora,
para empezar el trabajo.

En el manto del paisaje,
Bajo el azul estrellado,
Escribianlosvolcanes,
Laleyenda desu Pasto”. 32

Asimilables a poemas tipicos, aungue no tan calificados como los citados, se emcuentran
varias letras de canciones usados en bambucos, sonsurefios, sanjuanitos, currulacs Y olros
aires tradicionales del suroccidente colombiano. El coplerio verndculo, tan numeroso,
variado y rico, es el tema principal como letra para el canto de nuestros ritmaos tradicionales,
&5 ol caso de "El son surefio” que como género especifico, aparece registrado en 1967 en
una cancion que el compositor Tomds Burbano lo bautizé con ese nombre. El texto de la

cancidn es comao sigue:

"M Narifio es tierra firme
El trabajo es su bandera,
Centinelade fa patria,
Porque alli estd [a frontera,
Cora:

Varmos todos a bailar

Este ritrno son surefio |bis)
¥ sl alguno es forastero,
Complacido yo le ensefio.
Coro:
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Varnas todos a bailar

()

sandong tierra caliente

Con su industria panelera,
Samaniego es una mina

¥ Cumbal es la nevera. (bis)
Coro:

‘Vamos todos a bailar

(.-

Para Ipiales nubes verdes

Para Pasto su Galeras,

En Tumaco el mar abierto

Y en La Unidn las sombrereras,
Cora:

Vamaos todos a bailar... [Bis)".33

Julidn Bastidas Urresty, afirma que es dificil saber en qué momento se realizd la mixtura de
fragmentos de la cultura musical indigena, espafiola v africana hasta formar el Sonsurefio
como hoy se conoce. También es dificil determinar guien o quienes lo crearon. Sinembargo,
segin algunos tratadistas y exigentes antropdlogos, el "son surefio” es pariente cercano del
bambuco y del pasillo (por alge el maestro Luis E. Nieto inventd en sus mejores épocas de
artista el ritmo denominado "bampasilla’), que se ha constituido en las composiciones
musicales bailables més tradicionales y repetidas del sur de Colombia y adn de la América
meridional, donde han florecido casi por generacién espontdnea, por lo cual se les rinde
particular devocidn desde hace largo tiempo, como quiera que ellas se vienen farmando y
escuchando casidesde la imprecisa era emancipadora. 34

sin duda, la cancién tipica por excelencia de la regidn andina narifiense y del Carnaval de
Megros y Blancos es "La Guanefia”, que cuando suena hay una explosion de alegria y al mismo
tiernpo de nostalgia, que no conoce limite. A pesar de su origen un tanto incierto, la
investigacién de Sergio Elias Ortiz (Pasto, 1894-1978), concluye que: "Todo el mundo én el Sur
de Colombia comprende que La Guanedia es su himno de guerra, su musica de combate, su
tona de fiesta, su cancidn de cuna y su preludio de borrachera. El tema es sencillo; no mads de
cuatro frases musicales que se repiten, pero que despiertan en las multitudes de alli una
emocidn extrafia, ya de alegria, ya de tristeza, ya de valor, Seguramente el autor [a sach de |a
entrafia del pueblo, inspirado en sus dolores, sus anhebos, sus locuras, su ansiedad de gritar." 35

Para Meftall Benavides Rivera (Pasto, 1910-19838), quien fuera miembro de la Academia
Marifense de Historia, animador del Carnaval, autor de "Puntos de Kar A. Melo" y
"Estampas iluminadas de los Carnavales de Pasto"”, esta popular composicidn musical se
debe a la inspiracién de Micanor DHaz, misico pastuso del afio 1789, quien con su
compafiero guitarrista Lisandro Pabdn formaban el més renombrade duete de aguelios
tiempaos. Diaz estaba muy enamorado de I3 fiapanga36 Rosario Torres que tenia por apodo
La Guanefia, pero ésta lo desdefio y se fue conotro. En su homenaje compuso el acongojado

artista, subambucoinmortal.

Segln Alberto Montezuma Hurtado, la Guanefia se tocd primero contra los patriotas vy
después contra los realistas, ya convertido en himno de libertad, se seguird entonando
hasta la consumacidn de [a vida narifiense. Se tiene por cierto que los sones de La Guanefia
resonaron en Bombond, Ayacucho v Cuaspud enardeciendo los espiritus de los bravos

pastusos que con sU Sangre regarcn 8505 Campos.
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Al menos, eso es lo que sugieren las dos ditimas estrofas del poema endecasilabo "La
Napanga" de autoria de Alberto Quijano Guerrero, quien es el autor también de los himnos
del Departamento de Narifio, del Municipio de Pasta y el de la Universidad de Narifio:

*Es la Napanga! Enlazo pintoresco
la cinta se adormece en sucabeza
yhace marco a su busto picaresco
sedaoso panoldn, gue essuncbleza...

Rosa follado oprime su cintura,
Esunescape de volubles anclas...

¥ rubrica el vaivén de su escultura

El sonoroso ruido de las chanclas® 37

También participan en relacidn a la controversia, la historiadora Lydia Inés Mufioz Cordero,
quien subraya lo siguiente: "En Ayacucho, el dia 9 de Diciembre de 1824, en pleno fragor de
la batalla, la banda musical que hacia parte del Batalldn Voltigeros, interpretd en forma
espontanea 'La Guanefia', contribuyendo en forma patriota para alegrar a los combatientes
republicancs, quienes obtuvieron la victoria. Con |2 Batalla de Ayacucho, se definid la
independencia del continente americano, y segun lo reconocen los testigos de la época,
‘fue factor decisivo del triunfo en la jornada épica’. Se considera que, "La Guanefia",
bambuco de la regidn de Pasto que en el alba del siglo XIX ya era cancidn sentida por el

pueblo™.38

Una de las letras mds conocidas de |a cancidn, ¥ que el pueblo la canta con devocidn en las
festividades, pero sin que haya noticia de su autor, dice lo siguiente:

"Guay gue si, guay que no
La Guanefia me engafid,

Contres pesos cuatro riales,
Contal que la quiera yo. [Bis)

Aguardiente me dio

Y en el "El Chura" me embarrachd,
PorEl Colorado arriba,
LaGuanefa me despeiid, (Bis)

A Pandiaco me vy

Con los gires de mi cancidn,
Lievandome a La Guanefa,

Grabada en el corazdn, [Bis)

Guay que si, guay que no (Bis)"

Meftali Benavides Rivera, quien también aportd sus propias estrofas a la cancidn "La
Guanefia", afirma que ésta es el alma del narifiense, 85 lavoz de la tierra, el grito triunfal que
se arropa entre los pliegues de la Bandera; es el arrullador canto de amor que busca cobijo
en el paficldn campesino v el son macho que ondula en la ruana montafiera y pueblerina.
Explicable o no, lo cierto es que al escuchar esos compases melodiosos, tal vezr por un
milagro genético, el narifiense siente en su sangre correr cultura en su cuerpo, vibraciones
de indescriptibles de patria y en su pensamiento evocaciones pasadas de alegria y fiesta.
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Esas estrofas fruto de suinspiracion, dicen losiguiente:

"Guay que si, guay que no,
la guanefia me engaio
COnUn pesoy ouatno riales
con tal que la guiera yo.
Guay que si, Euay gue no,

la guanefia baild agui
conarma de fuegoal pecho
vy vestidovaranil.,

Por el pueblo, con el pueblao,
fa Guanena al frente va

con un fusil en el hombro

v alerta pa' disparar.

Guay que no, guay que si,

La Guanenia es toda amor,
cancidn gue alegra afos pobres
y a bos ricos da dolor™. 39

Segin el compositor Fidenclo Tulcdn [Pasto, 1941), director del Conjunto Musical "Clavel
Rojo®, finalista v ganador en varias opoartunidades def Concurso Municipal de Musica
Campesina que desde el 2003, organiza la Secretaria de Cultura de Pasto, tiene su propia
versidn respecto al origen de "La Guanefia, Veamos lo gue asevera:

"hi abuelo se lamaba Vicente Cultid, nacid en Potosi, Marifio, en la antigua Provincia de
Obando, en el afio de 1875, Me contaba que en la Guerra delos Mil Dias, el ya les cantaba
la Guanefia a los combatientes, pues era mdsico naturalista, compositor de wersos y
contaba la historia de cdmo escuchd el canto de la Guanedia; Cierto dia de Huvia, cuanda gl
teniaquince afios de edad, estaba a orillas del rio Cuasa, por cierto el que llega alas Lajas y
forma cascada, Se encontraba a las cinco de la tarde sacanda lefia del rio represado. Se
habia desprendido un blogue de potrera de lo alto de la montafia y en medio del ruido
escuchd la voz de una mujer que cantaba. Al comienzo no miraba a nadie, pero luego se
acercd la voz y bajaba arrimada sobre el blogue una muchacha hermosa de cabellos
rubios gue cantaba:

Guay que si, Guay gue no,
La Guanefia me engana,
Contres pesos cuatroriales,
Contal guela quierayo.

Entonces, mi abuelo se aprendid la estrofa y siguid cantando y le aumentd otras mas;
pensaba gue era una muchacha, queria atraparla con una mirada y no la alcanzd. Les contd
a sus amigos ko sucedido v que le dijeron que tenia gue ser la sirena, Mi abuelo cantd casi

hasta los noventa afios".40

%i bien, La Guanefa es ampliamente conocida a lo largo y ancho de los Andes, existen
multiples versiones de su letra, gque dicen de una Guanefia multifacética, valiente y
guerendona, Una de ellas es la que lleva por titulo "Melodia de La Guanefia" de Fidencio

Tulcan, la cual dice asi;




"En Marifio nacid

La mujer que me conguistd
Tan soloconsu mirada

El corazdn me robd.

Yonosé, siesasi

La Rapanga que consegui
Segun me echaron el cuento
Ella naciten Potosd,

Esasi, esano

La fapanga no me engafid
Tenia gueirse ala guandoca
Elindio que les mintid,

Lo que si, loque no
Dineros no consiguid

Mil pesos, ni cuatrocientos
Dijo que a nadie pagsd.

Esosi, esono

Mi mujer nunca mintic
Ela era mujer decente
¥ en Pasto famas vivid.,

Ezosi, esono

El recuerdo solo quedd

Era fapanga valiente

Yen laguerra tal vezr murid.

Sutrabajoysudor

A la patria contribuyd

Era mujer querendona

Su alegria nunca faltd". 41

"La Guanefa” como expresidn musical, insigniade la cultura surefia e *himne” del Carnaval
de Negros y Blancos, recoge una tradicion como bambuco o aire de cardcter marcial, que se
bailaba desde hace tiempo®, seglin Lydia Inés Mufioz Corderod2. Cuando suena "La
Guanefia®, la alegria no conoce limite. El ritmo impetuoso del sonsurefio hace vibrar las
cuerdas del alma y el cuerpo responde. Seria extrafia la persona que no sintiera alegria y

bailara con estos acordes. Qulen na baila al menos safta 43

Estodicen los cantares:

"LaGuanefia” que bien se oye,
La fiesta ya va a empezar,
entre murgas y disfraces,
estavidaespa’gozarl!

Las canciones de mi tierra,
Se escuchan por dogquier,




Sonsurefioy "Agualongo”,
Las memorias del ayer.

Es asi como en la noche del treinta de diciembre de cada afio, en la Plaza de Narifio, los
mejares trios de Colombia le dan una serenata a Pasto, capital del carmaval y epicentro del
continente andino. El cielo se engalana con luces y figuras multicolores de los juegos
artificiales. “En Marifio, el que no canta, hace guitarras®, dice la sabiduria popular, en clara
alusion al alma artistica y musical de los narifienses, que sobre el particular afirma la

historiadaora Rosa Isabel Farama:

".. Lo fama que han tenido los postuses como Duenos musicos no £s
reciente. Desde fos primeros affas del siglo XX, musicos de otros lugares
del pafs, reconocieron las inmensas copacidades musicoles de los
pastusas,

<. El tradicional reconocimienta que han tenide los pastusos como
misicos, no responde g ung fama espontdned. £5 of producto de una
dedicocion palpable con el pase de los afios. Proboblemente la mayor
habilidod que posee el midsico de Pasto, es o destacods copocidod
ouditive, ademds del talento poro componers, cantar ¥ ejecutor los
instrumentos. A lo gue se agrego o profunda sensibilidod gue tlene
haclo la "midsica” y las "gonas® que demuestro al cantar o ol tocar fos
instrumentos musicales. Lo sensibilidad musical estd fatente porgue fo
bellera del medio invita y estimule o lo creacian... A principios del sigho el
sgcerdole Gutidrrer escribic entusiasmade "casl todos los moros saben
tocar primorasomente lao guitarra ¥ los muchochos que fodovia no la
rosgon, se contentan siguierg de aprender de memorlo los plezas que
oyen defas bandas para andar sihvdndolos por las colfes ", 44

Es quiza por eso que se canta en los Andes:

"El dia en gue yo me muera,
mandarisme una guitarra,
nixsia caso se me ofrezca,
comntaita Dios una farra”.

3in duda, los mejores trios de Colombia son de Narifio, algunos de ellos son los siguientes:
Gualcala, Martino, Los Antares, Singular, Los Caminantes, Cantoral, Singular, Clisico, Magia
Blanca, Candores del Sur, Los Armdnicos, Los Romanticos, Tango Azul, Madrigal, Los Tres,
Dinastia y el inolvidable Trio Ecos del Guaitara. Trios que interpretan las canciones de los
misicos y compositores narifienses como Luis E. Nieto [Pasto, 1899-1968), fundador del
famoso conjunto musical "El Clavel Rojo”), autor de temas como: Ojos rutilantes, Idifio, Luz
lejana, Serenidad, Napanguita, Azul Atardecer, Pandiaco, Sentir del alma, Ladd sofiado;
Maruja Hinostroza de Rosero (Pasto, 1916-2002), compositora de entre otros temas: El
Cafetero, Picardia, Mi Terrufio, Mi Narifio, La Molienda, Serenata Colombiana, Alma Mia y
Mavegando; Luis Antonio Guerrero Hidalgo, mas conocido como Luis "El Chato™ Guerrera
(Pasto, 1916), compositor de: Agualongo, Soy Pastuso, Desesperacién, El dnico que la goza,
El Galerazo, Por qué eres asi, Mi viejo Galeras, Jodidos v mas contentos, Mi campesinita,
Qué guayabo, Vuelve a mi, llusiones perdidas, Nunca te olvidaré y Noches del Galeras; Radl
Rosero, autor de mas de gquinientas canciones, entre ellas: Aguila, Verdad, Pensando en ti,
Mo te vayas y Que tiene tu mirada, Tunja, Yo soy boyacense, Colombia es amor; Fausting




Arias Reynel, autor de Noches de Bocagrande, Serman del superviviente, Liegaria sin altar,
Pasajero de la luz, Mi pueblo, Remance del gringo pobire, Reproche a la luna de las ciudades,
El Telembi, Salmo a faro, Caminos, Barro vivo, Cancioncilla de amor, La amada intangible, La
lampara, Amarte, El muro, Soledad, Resentimiento, Cancitn de la noche rara, Th en mi.

A continuacidn se transcribe kaletra de [a cancidn "Agualongo” de autoria de Luls "El Chato"
Guerrero, considerada por la Socledad de Autores vy Compaositores de Colombia -58YC00-,
como una de las tres mejores composiciones colombianas del siglo XX, y una de las
canciones infaltables en las flestas de Carnaval de Negros y Blancos:

“AmiValle de Atriz le canto (bis)
En las notas de mis canciones

¥ hay en ellas carifio tanto (bis)
Oue renacen mis ilusiones,

En mi tierra la del Galeras [bis)
Las fiapangasen los trigales

¥ alo largo de sus praderas (bis)
Van alegres estos cantares.

En al ritmo de este bambuco {bis)
Clue to brindo por sus mujeres
Lindas rosas, lindos capullos [bis)
¥ muy fieles a sus quereres.

En mi tierra la del Galeras {bis)
Las fiapangas en los trigales

¥ o lolargo de sus praderas (bis)
Van alegres estos cantares”.

Otro de los temas infaltables en |a Serenata a Pasto, es "Chambd®, letra de autoria de
Guillermo Edmundo Chaves, y misica en ritmao de bambuco del compositor Luis E, Nieto. La

letra dice asl:

"Es chambui de mi tierra, gigante roca,
que en sus plcachos se recuestan las estrellas,

mas de entre rocas sales, maolinerita,
la mas bonita desprendida del pefian.

Sovy el minero mejor Ambiyaco y Guelmambi,

malinerita guerida todo el oro es para ti,

tierra, tierra del sol, chambd, tierra paisaje azul, chambui,
tierra bella v querida donde vive el narifies.

Soy el mineromejor...".

Otro de los temas preferidos, es la cancidn "Noches de Bocagrande®, letra y musica de
Faustino Arias Reinel (Barbacoas, 1910 - Pasto, 1985), dice asi:

"MNoches de Bocagrande
bajola lunaplateada

*a,
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el mar bordando luceros
en el filode la playa

el marbordandao luceros
enelfilodela playa.

Tureclinada en mipecho

al vaivén de nuestra hamaca
v yo contando mis besos

en tu boca enamorada

vl lalunanos mira
escondida tras la palma

ke juraré amor eterno
alvaivén de nuestra hamaca.

Tureclinada en mi pecho

al vaivén de nuestra hamaca

¥ yocontando mis besos
entuboca, enamorada

y 5l la luna nos mira
escondidatrasla palma

e juraré amor etermo

al vaivén de nuestra hamaca.”™

Hacia el oriente, Faustino Arias Reinel, deslizaba su magia e inspiracidn en La Cocha, con su
cancidn "Sindamanoy”, refugio del sol cuya letra es como sigue:

"En una barquilla, conrumbo a laluna
los dos nos iremos en un viaje de amor
tus mancs tocando el calor de las mias
v tu corazon junto @ mi corazon.

Sindamanay, Sindamanay.
Sagradalaguna, refugio del sol

las flautas del tiempo dirdn a tu oldo,
la cancidn que nunca te pude cantar,

¥ en el fondo del lago brillardn las estrellas
y un rumar de olas nos arrullara.
Sindamanay, Sindamanoy®.

De la inspiracidn del poeta barbacoano Manuel Benitez Duclerc v mibsica de Fausting Arias
Reinel, nace la cancidn "Alma Tumaguefa®, que internacionalizara el tumaguefio Tito
Cortés, cuya letra esla sigulente:

Al calor de midulce palabra persuasiva

se encienden tus pupilas con luces de esperanza
tu esbelto cuerpo tiembla coma flor sensitiva

y en turostro apacible una lagrima avanza.

Suefias con el poema de mi pasidn furtiva
que en tu camino entre abre risuefia lontananza
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y sufres la angustiosa sensacion emotiva
de buscaren la vida algo que no se alcanza,

Mas no llores o virgen trapical de mi anhelo
que he de vencer al mundo y he de apiadar al cielo
por conquistar la gloria de tu carne morena.

Para que en un paisaje marina y sin invierno
vivamos [z tragedia de nuestro amor eterne
en la playa silente sobre la tibia arena®,

También vuelan las coplas vuefan para cantarle a la "Ciudad Sorpresa”
carnaval se vistade gala: presa’, que en €poca de

Marifto panarmazonico,
Chinchorro, chagra y maloca,
Satinga y Magui Payan,
Donde el calor no sofoca.

Viva la etnia quillacinga,
Vivael sol, vivala luna,
¥ viva el valle de Atriz,
Deraza Nariz de luna.

Pasto hermosa capital,
Comarca de tradiciones,
Conde todos se entretienen,
Con afables emociones,

Pasto "Ciudad Sorpresa”,
Te canto esta micancidn:
Cuando estoy lejosde ti,

Seme parte el corazén.

Pasto hermosa capital,
Comarca de tradiciones,
Tierra de sabios y poetas,
Y de buenos anfitriones,

Que viva Pasto carajol

Es el grito que retumba:
En tarimas, calles, plazas,
Miciudad esunarumba,

Amime gusta cantar,

no solamente en el bafio;

yo canto pa'divertirme,

de principio hasta fin de afo.

Lo pregonan los fiesteros:
iLavida es un carnavall
Pero mas me da alegria,
Por Pasto su capital,
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| Que viva Pasto carajo...|
Es &l grito arrollador,

De pastusos yviajeros,
Carnaval es un primaor.

También los cantares gue se dedican a los musicos y a los compositores de Narifio,
verdaderos juglares, quienes con sus canciones alegran la existencia:

Las canciones de mi tierra,
Se escuchan pordoquier,
La Rendalla Nariftense,
Los recuerdos del ayer,

La Rondalla Narifiense,
Los Realeros de Sam Juan,
Con el Trio fronterizo

¥ Los Hermanas Quendn,

Los Alegres de Genaoy

¥ Los Andes de Canchala,
¥ El Conjunto Clavel Raja,
De la musica hacen gala.

Personajes de mitierra:
Los Alegres de Genoy,

Es don Teodulfo Yagueno,
Gran artista hoy por hoy.

Personajes de mitierra;
Son José Edmundo Cortés,
Luls "El Chatico” Guerrero
v el Caballito Garcés.

Don Neftali Benavides,
Cualsifueran grandes gestas,
Con sus hermosas "Estampas”,
engaland nuestras fiestas.

Animadaor del Carnaval,

Fue el amigo Héctor Bolafios,
Su Diccionario Pastuso,
Recuerde todos los afios.

Esto dijo Bolivar Meza,
Entonando una cancidn:
Cantar con La Ronda Lirica,
Fue mimas bella ilusién.

El Culebrén v Pedro Bomba,
Acompafian la comparsa,
Seenredanencarnaval,
Donde todo es una farsa,
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Francisco "Pacha” Mufioz,
en Fiesta Dominical,

CON 5uUs pequedios artistas,
alegran el carnaval.

Estodijo El Cachiri,
Hablando con El Liman;
Sivamos de serenata,
Te campro botella a’ron.

Esto dijo La Guaneria,
Hablando con Sensurefio:
Présteme la guitarrita,
gque la mia estd en empeno.

Enesta plaza me pongo,
Abailar el sonsurefio,
Avers]|as pastusitas,

Me despiertan de esbe sueno.

¥ que vivan las orquestas|
Cue de lejos han traido,

¥ vivan también las nuestras
Pues sing, a gué hanvenido?

COue comiencen las orquestas,
Atararear sus Canciones,

los turistas ya no esperan

¥ menos los anfitriones.

Y que vivan las orquestas,
pues bienvenidas serdn

v vivan también las nuestras
que como ellas no hay igual.

Bailamos el sonsurefio,

y también el currulag,

v un buen trago de aguardiente,
hasta quedar del otrola’o.

Compadre, ponga la misica,
Que el desfile ya empezd,
Mo sea gue se descuide

¥ amargado quede yo.

También se refieren los cantares a las fibulas y mitos, los cuales vuelan de boca en boca, y 2
los personajes del carnaval, quienes por fuerza de la tradicion, se convirtieron en leyenda

como Pedro Bombo y Cachirl:

Los mitos y as leyendas
Turumamay Telembi,
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Personajes de mitierra,
Pedro Bombo vy Cachiri.

Ya salieron a bailar,
Pedro Bomba y Cachiri,
larabia que amimeda,
g no me dejan salir,

Esto dijo Cachiri,
Ballando en una parranda;
Sirvan, sirvan que yo pago,
¥ tamnbién pago la bandal

El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto culmina con mucho sabor y tradicién. En los
corregimientos de Obonuco ¥ El Encano; el primero ubicado en las faldas del Volcan
Galeras, se celebra el 7 de enero el festival del cuyd5 y la Cultura Campesina; y en El
Encano, ubicado al oriente del municipio en donde se encuentra La Cocha, se realiza el
festival de la trucha. Eventos que permiten finalizar el carnaval con una muestra
importante de la gastronomia regional, posibilitando también la manifestacion de
distintas expresiones artisticas y culturales de los habitantes del sector rural de Pasto. Asi
mismo, una oportunidad para la comercializacidn del cuy, la trucha arco iris y otros
productos de la gastronomia regional, contribuyendo de esta manera a mejorar los
ingresos de familias campesinas, generalmente agrupadas en asociaciones de
productores ycomercializadores.

Muchos son los cantares gue la imaginacidn popular ha creado sobre el cuy, sus bondades
alimenticias y afrodisiacas, como simbolo de la fauna regicnal y su domesticacidn en el
continente andino. Justamente una de las versiones de La Guanefia, resalta en versos
sugestivos las propiedades del cuy para hacer olvidar las penas del alma. Esto dice la
cancidn, de cuyaletra no se conoce el autar:

"Guay que si, guay gue no

La Guanefia me engand,

Con tres pesos cuatro riales,
Con tal que la quiera yo, {Bis)

Cle & mi 51, gue 3 otro no
La guanefia o jurd
Anoche ala media noche
Al Tarmbo se me largs,

GUIY que si, guay que no
La Guanedia me engafd,
fiapanga pa'mentirosa,
en Pasto jamds se vio,

GUaY QUE Si, Uy qUe no

La Guanefia jamds me engario,
Mirando por mucho tiempao,
Las chanclas gue nollewd,
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Guay que si, guay que no,
La Guanefia jamas volvid,
Las penas que tuvo mialma,
Con cuyes las maté yo".

Una de las canciones tradicionales que lleva por titulo "El cururazo™46, interpretada en la
version original por el Trio Los Quimbayas, en ritmo de bambuco surefio, la cual sigue
escuchandose con todo fervor en los festejos, incluido el Carnaval. La letra de la cancidn es

la siguienbte:

"By 5i sl si,

Yo ya mevoy,

YO ya me voy, yo ya me voy
yOyame vay caramba,

Mo volveré caramba. (Bis)

Con el cururita,

Conel cururazo,
Comiendo cuy caramba
¥ un aguardientazo. (Bis}

Baila muy alegre,

Este bambucazo,
Comiéndose un cuy caramba
¥ un aguardientazo, (Bis)

Ay sisisi,

Yo ya meway

Yo ya me voy caramba
MNovolveré caramba
Memorire”, [Bis)

Otros cantares se refieren al animal solar, a taita cuy, al marido de mama vieja, dos
personajes imprescindibles de la regicn andina:

Cuien termina ¢l regocijo,
Es el cuy carnavalero,
Como simbolo del fuego,
El dia siete de enero,

Anoche ala media noche,
me largué para Sapuyes,
me fui volandoen escoba,
parang pisar los cuyes,

Mama vigja y Talta cuy,

5e fueron de cacerfa,
harma vieja en una escoba
¥ taita cuyen su tia.

Anoche yo te soflé,
En Genoy comiendo cuy;

_—Pﬂ-'__ﬂﬁ'b er_fhﬁmm



Pera usted no se dio cuenta,
Cue vo estaba triste muy.

En Pasto como en toda la regidn andina es muy tipica la "comida de cuyes®, costumbre que
data desde los tiempos precolombinos. Sobre esta costumbre escribe Manuel Cortés Ortiz
en su obra "La comida de cuy con papa”™: "En Narifio, decir "Te invito a comer cuy™, &5
rendirle un homenaje muy especial al invitado; es una forma de inaugurar amores, aflanzar
amistades, agradecer favores, cerrar negocios, rematar fiestas, La comida de cuyes
acompafia todavia las solemnidades que marcan cambios en la vida de las gentes: el
compromiso del casorio, la llegada del primogénito al hogar, el bautismo o “fiesta de los
miados del guagua”, la Primera Comunidn, el matrimonio, el regreso de los jovenes del
cuartel, las siembras y cosechas, las fiestas patronales en los pueblos, las peregrinaciones al
Santuariode Las Lajas...”.47

Conforma, en si, un verdadero ritual simbdlico de fecundidad, hasta nuestros tiempos.
Actualmente no hay guien no 52 haga lenguas hablando de las excelentes propiedades
afrodisiacas del cuy. Ritual gue consiste en la unidn de Taita Cuy, animal solar, puro fuego
de celo nunca saciado [Viracocha, 5ol), con Mama Vieja, diosa de la fecundidad, de los
campos y de la labranza (Pachamama, Madre Tierra). La representacidn de Taita Cuy es
llevada en sitial de honor en las celebraciones procesionales de los solsticios; lo mismo que
en figura de zorro o de chucur, La fiesta de las altutas y la fiesta de las escogidas son
muestras de gratitud, con la tierra, con el sol, con la vida...

La siguiente es la descripcidn que Cortés Ortiz, hace del ritual, aguel que vigencia la union
de Taita Cuy con Mama Vieja. La ocasidn del ritual es la tarde de la siembra de papas:

“El fuego, encendido con regocio por los mujeres de la cose, orde
crepitante entre los  pledras del fogdn. Los troncos secos de modera
fina, consados de arder al oire lbre, ferminan desboratdndose en
griesas brasas paro asar los cuyes y cocinar los allutas.

—Ef ggua yo estd hirviendo, 1Estd que se derrite o offa! - dice una de las
ayudantes.

El oma coge enlonces el cuy mas gronde, el Cari, y machuco con fuerza o
cabera contra Ia tulpa de la esquing. Crufen los huesos guebrantdndose,
Los ofos del cuy soffon de sus cuencas Nevdndose consigo fa Gitima
mirgdas, ung hembra lustrose en un rinedn.  El lanza su vida, hecho
curpita, en supremo tensidn de musculos, huesos vy peleambre. Una
escudilla recibe su songre, gota o gola... hasta el final,

Después de lo muerte de Corl muchos mds termingn "templodos en el
suelo”, cuando el sol comienza o bofar por los mantafios de accidente,
Viene luega el procesa de pelarios con aguo hirvlendo v io extirpacicn de
s entrofios pora ef "ajf de cuy”. Posteriormente, el olor o cuy 5000 se
percibe a leguas de distancia...

Cuy Cari murid segun la ley; murid el dia de las altutos. El madero en que
templaron sy cuerpo para asarlg, fue legitimeo pele de arrapdn, o mismao
el tronco gue ardid para hacer brosos.
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Las tripas y el pelo de su cuerpo cubrieron varios matas de papa en los
ultimos guochos del sembrado. La sangre, los sungos, el bofe y los
testiculos, después de soncochados y fritos en cozuelo de barro, con
cebolla y yerbabuena, conformaron el ajfi de la meriendo. {Cuy osodo
con altutas, la comida poraios sembradores, apenitas guebrandose el
sol, omediatardel

Los papas de semillo, medio secas, engurruftidas, “chuchucas, igual
gue mama agiela”, se bajon del soberade la ontevispera de la
siembrao, e extienden en el potio, se les orranca la barbacha v se
escogen de los mds grandes y sonas pora la merienda: “{Son las
altutas para el cuy!”. Pernoctan en agua, en tinajo de barro,
poniéndase alhafitas y cachetonas para la fiesta.

Las Papas y el Cuy se hacen ojitos por [o noche antes de unirse por el
fuego al dio siguiente: &, desde la cuyera; ellas desde o botea mds
grande de lo caso.

Las popas se coctnan en poila de cobre, y bien topadas con hojos de
mmortie para que alcancen ese oo saborincomparable,

El cuy y la popa se abrazon finalmente sobre lg batea de la merienda,
gue es Hevada af hembre o lo cabeza, por la cocinera mayor, haste fa
semenlera.

El Cuy se extiende en presas sobre los altutas y vo ocompafado, ademds
de ocas parcas y ollocos largos v jorobetos. Bastante es el ajf de cuy en
mates y plates de modero. Cuonto mds obundante sea la comida de fas
altutas, tanto mejor serd la cosecha, unos meses mds tarde, después de
que coigan los chimbalos y se marchite o yacuara.

Lo sobranga de la merienda no se regresa nunca o case. Los huesos, las
cascaras, el afl, "una presa como para la muela del cuche™ y las altutas
mds amargas se entierran en el centrodel sembrio, ol finol de la jornada.

5e escoge un muchacho pora que envuelva todos fos restos en hojas,
corra hasta el centro de la aroda, cubra el capacho con terrones y grite: *
IMoma Vieja!". El muchocho debe regresar, "o correra suelto, sin
voltear a ver”, junto al grupo de sembradores, ya en coming hacia la
casa, con fos aperos de lobranzo al hombro. El capocho es la parte del
cuy y de las altutas, para la Vieja del Monte.

El amargo de las chuchucas se quita, finalmente, con tragos de
chancuco, chicha o aguardiente, Lo mayorio de veces, ios trobajos de lo
stembra terminan con baile hasta ef otro dia, porgue; ¥ gue
desmenurar bien los terrones y echarle agiita, compadre, paro que
rapido macolien los papitas”,

Cari se une con los "altutas” viejas en lo siembra; ari se unird con las
“escogidas™ nubiles el dia de la cosecha, ¥ mientras tonto, con los que
logre echar mano: papa guata, ojona, papas delgadas, parejos, papas
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tuguerre-nas, pastusas, frichas, papas eriollas... Eso desde los tlempos
s remotos.

Lo sangre del cuy coe sabre las altutas en los plotos de lo merienda ¥ en
los surcos de fo sementera. Asf se asegurg o abundancio en la cosecha,
Pero Cuy Carl fecundo tombiédn o Mama Viefa -en este ritwal agrario-
porgue “lo gue fecunda, debe ser fecundada.,,. " 48

Es bueno recordar entonces, que cada vez que se come cuy, no sodo hay una mexcla de carne
v almidan en el plato, sobre la mesa, sino gue alld en el tilamo de las papillas estremecidas
por el humeante bocado apetitoso que fe hace a uno agua la boca, una vezr mas, hasta el
ultimo sol de los venados... Taita Cuy y Mama Vieja, realizan su connubio de fecundidad
maravillosa. Eso es lo que dice Cortés Ortiz sobre el simbalo y significacidn de Taita Cuy en el
imaginario de pareja mitica:

“5i la galiing tiene gallo que se le plante encima; o yegua, potro que fe
hagasambm, o poloma, palomo que fe arrastre el ala y fe digo curdcucy
curticucy; st hasta le gorriona tiene sugorrion gue Ie hoge chiv-chiu-chi..
hoblando de la Vieja del Mante, bien sobidoe es que ella no es solifario o
soltera, (No serfa mamo | ENa tene su virrinchin, tleme su Carl,

De diag, onde por donde ande: pero de noche, ella duerme en su Cuevg,
bien abrigodita. Dicen que su mochucante &5 el cuy del mante, ese
coarafiera, tronco v roiz de los cuyes de ohora, Es del misme color de
Mama Vieja: color tierra,

El cuy del monte se come. [Qué cosa mas rcal Fefto de cora, [pero
Juvayal... | muferes gue o han probodo, desgranan y desgranan hijos sin
parar..; o5 hombres, sdlo con los gonas de pegar el brinco... A ese
bondido fe ochocan gue es el marido de Moma Viejo. ¢ Quién otro podria
SE5.. peroquién mas? 49

De uno de los dltimos cuyes culturales, dice Cortés Ortiz, le quedd el materfal para rematar
este trabajo: "Son unas coplas medio calientes con las cuales participé en el encuentrg, al
arrimo confianzudo de una hoguera inguieta, cantando v perorando sobre el cuy con papa,
revolviéndole changa y traguito hasta el otra dia, cuando el sol ya estaba bien alto...

Ahivan:

IQueé dizqu'iba yo a sofiar

que vosmi hembra serfas...!

Que noche a noche en las chaclas
Conmigo vos changarias!

Changar50y changar convos
de la oracidn a la albita,
como ese gusto no hay dos
Mangue sufra tu mamital

Changar convos, prenda mia,
Cud fuego, qué calentura,
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sssasssdfrransimneins COMEENTOS,
¥ nosotros suda y suda!

Como estavida estancorta

¥ una vez churid novuelve
iMujergue nochanga estonta
no sabe lo que se pierde!

Changar convos vida mia,
Esiralciels en gulumbia
Clué gusto estar sube y baja
iy cuidadose le luspal

Siemdispues de trago y cuy
na hay mujer gue diga ino!
i changar... a hacerle Jui...
Que's mandato de mi Dios!*51
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5. CARNAVAL DE NEGROS ¥ BLANCOS

“En el octave dfe, el Creador dijo; Hégase la
rsg y la alegria y surjo de lo creodo, la
capacidad de crear y el poblodo de la tierra,
mds ol de los mares, los humonos e
congreguen y encuentren un lugar comdn, ¥
que esta creccidn seo oprovechoda en
procurg de lo felicided colectiva”, Texto
andnime encontrodo en un taller de artesano
de la cluded de Pasto, [SANSON GUERRERD,
Leonardo, En: Palabras. Encuentro Global de
Cornovoles. Foro Global de Cornavoles
"Ciudod, Cultura y Carnaval”, Corpocarnaval,
Pasta, 26-28 de lunio 2007).

5.1 ORIGEN TRIETNICO

El Carnaval de Negros y Blancos se celebra en la primera semana del mes de enero, en cerca
de un centenar de comarcas y municipios del suroccidente colombiano, en los
departamentos del Valle, Putumayo, Cauca, Huila, Caquetd y Narifto. "El carnaval -dice Lydia
Inés Mufioz Cordero- es un rito que dura tres dias y se celebra en su contexto cldsico en
visperas del miércoles de ceniza, Se independizan de esta calenda, los carnavales de Pasto
(Marifie), Riosucio (Caldas) y Bolivar (Cauca). |...) El hecho que se visualice durante el sigio
¥X, a partir de 1927 y 1928, expone la autonomia del carnaval andino, respecto a la
celebracion clasica de la carnestolenda, tres dias antes del miércoles de ceniza, en el tiempo

pre-cuaresmal”.1
Segun la misma autora, los componentes del Carnaval Andino de Negros y Blancos de Pasto, son:

- El componente indigena precolombino, ritualidades agrarias y cosmicas: al inti (sol), a la
quilla {luna), al cuichig (arcoiris).

-El compenente hispanico: teatro, personajes, iconosy costumbres (carrozas, reinados).

- El compenente afroamericano: el juege de la "pintica” que presenta su foco cultural en el
antiguo Cauca, durante el siglo XIX,

- La calenda: el Carnaval de Pasto, dada su ubleacidn in tempore, no se ajusta al calendario
clasico de |as carnestolendas. Tanto en Europa como en América y en Colombia el carnaval
serealiza en el portico de la cuaresma.

- La ubicacidn en el espacio: callejdn andino (valles y montafias del sur).2

A juzgar por Muiioz Cordero, el origen del Carnaval de Negros y Blancos se remonta a la
época de las ceremonias, ritos y danzas indigenas de Quillacingas v Pastos, que se
celebraban periddicamente en honor del Sol, la Luna o para conseguir excelentes cosechas
¥ buenas presas de caza. Los mitos y leyendas, el teatro indigena, la danza ¥ la miisica. Los
danzantes precolombinos vestian mantas en las que pintaban motives geométricos.



Lisaban mascaras con formas de pajaros y tocados de plumas: portaban lanzas, bastones y
sonajas. Utilizaban instrumentos musicales como ocarinas de barro, cascabeles de
tumbaga, flautas de huesos de oro, caracoles marinos forrados en tumbaga, silbatos ¢

rondadares. 3

El Cusillo o mono (en los carnavales indigenas precolombinos, los danzantes principales se
disfrazaban bajo la forma de algin animal sagrado: puma, candor, guacamaya o cusilla), con
su tipico disfraz de costales y musgos, es uno de los personajes centrales del Carnaval, pues
aparece desde el desfile de Afios Viejos, el 31 de diciembre, pidiendo limosna, y en el Desfile
de |a Familia Castafieda del 4 de enero; es quien practicamente abre la fiesta, desfilanda de
primera vy espantando con su cola y con la vejiga que porta, la tristeza y el aburrimiento. El
Cusillo, es uno de los personajes carnavalescos de raigambre indigena, que representa al
mana, icono de culturas prehispanicas tanto como Quillacingas como Pastos.

El historiador Gerardo Cortés Moreno, citado por Mufioz Cordero, dice sobre gste
personaje: “El Cusillo, un hambre que cubria su cuerpo con costal y llevaba en la mano una
vejiga con aire sujeta a una cuerda con la cual ponia orden en las comparsas a pie, para gue
los ciudadanos permitieran el baile de conjunto, la danza en equipo, era la figura
importante en el carnaval® 4 Esto es lo que dice el cantar sobre este singular personaje

carnavalesco:

El Cusilloy su disfraz,

En el cortejo primera,
Espantando con su cola,
El hastio lastimera,

T gue espantas La tristeza,
Cusillo carnavalesco,
Emvudlveme con tu cola

O dame chicha die cussco,

[CUSILLD, Adj. Quechua, de Kusillu que significa mone, animal venerado por los indigenas,
puessucola en forma de “churo” (espiral) nos comvoca a la cosmaovisidn del eterno retorna).

Segun Armando José Quijana Vodniza, para los Quillacingas el conocimiento del momento
del inicio de las estaciones de sequia y de Huvia, debid jugar un papel muy importante en las
actividades relacionadas con la agricultura v lacaceria. Por lo tanto, las representaciones de
animales en el pictdgrafo de "El Higuerdn" estarian simbolizando el estrecho vinculo de los
ciclos de los animales con los ciclos edsmioos: Mientras gue el croar de las ranas anuncia el
tiempo de las Nuvias, las lagartilas desplertan de su letargo al llegar el verano.5 Mas
adelante agrega Cluijano Vodniza: "El simbole que con mayor frecuencia aparece en las
obras rupestres de |a zona andina del Departamento de MNarifio es |a espiral [55,26%), v le
sigue en importancia la figura del mono (31,58%). Otras representaciones son: lineas
curvas y rectas, figuras zoomorfas (diferentes a la del mono), puntos, figuras
antropomaorfas, circulos, tridngulos, rectdngulos, figuras abstractas, circulos radiados,
serpientes, caras humanas, circulos concéntricos, estrena de ocho puntas, figura en forma
de oreja humana, marcas gruesas v profundas, rombos con diagonales, manos humanas,
figura en forma de luna, disco, cuadrado, media circunferencia, figura en forma de escalera,
cuencos, figura antropozoomdrfica, rana, lagartija, figura en forma de montafa, elipse y
triangulos opuestos por vértice™ 6
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Cuando los espaficles llegaron en el afio de 1.535 al Valle de Atriz, lugar en donde
actualmente se localiza la ciudad de Pasto, éste se hallaba poblade por la etnia de los
Quillacingas, quienes abarcaron un vasto territorio que se extendid por el sur hasta el rig
Bobo y el rio Guaditara, por &l norte hasta San Pablo y la Cruz, hacia el oriente hasta la
cordillera de Portachuelo y hacia el occidente hasta el rio Guditara. Segin Osvaldo Granda,
el vocablo Quillacinga de origen quechua, “parece que fue utilizado por parte de los incas
para hacer refacion a eflos como grupo humano gue tenia costumbres dentro de la cultura
materlal y espiritual ligada al culto lunar. Dentro de las acepciones que padrian indicarse
para el término, tenemos: a) Quilla-Shingas: Quilla = luna, mes: sinka = narices. Traduciria
narices de Luna. Se aplicaria por los joyiles en tumbaga que lucian en sus narices en forma
de media luna. B) Quillas-Ingas: luna, mes, ingas = incas o seflores. Traduciria Sefiores de
Quilla o Sefiores de la Luna... *. (GRANDA PAZ, Oswaldo. "Arte rupestre Quillacinga”, En:
Academia Narifiense de Historia. Manual historia de Pasto. Alcaldia Municipal de Pasto,

1996, p. 91.).

En relacién a los ritos funerarios que los quillacingas practicaban hacia el siglo XV1, escribié
el cronista Pedro Cieza de Ledn: "Los quillacingas hablan con el demonio, no tienen templa
ni creencia, cuando se mueren hacen las sepulturas grandes y muy hondas, dentro de ellas
meten su haber que no es muche, ¥ si son sefiores principales les hechan dentro con ellos
algunas de sus mujeres y otras indias de servicio. Y hay entre ellos una costumbre la cual es
(segin a mi me informaron) que sl se¢ muere alguno de los principales dellos, los
COMarcanos que estan a la redonda cada uno da al que es muerto, de sus indios v sus
mujeres dos o tres y liévanlos donde esta hecha la sepultura, y junto a ella les dan mucha
vino hecho de malz., tanto, que los embriagan, y viéndolos sin sentido los meten en las
sepulturas para que tenga compafila el muerto. De manera que ninguno de aguellos
barbaros muere que no lleve veinte personas arriba en su compafiia®. 7

Respecto al componente indigena precolombine del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto,
Muncz Cordero, sefiala: "En la zona etnocultural comprendida entre el Carchi (Ecuador),
Marifio y Sur del Cauca, en el momento precolombino, las comunidades indigenas
pobladaoras se caracterizaron por mantener vive el nexo: trabajo y fiesta popular. Los
calendarios astrologicos del sol, ka luna v Venus guiaron la ritologia agraria de una manera
periddica. {...) Un primer elemento rescatable en ese sentido, es el considerar que la clave
para lograr el incremento en la productividad agricolay manufacturera, era precisamente el
establecimiento de un espacio conjugado para la actividad econdmica central ¥ para el
Carnavaly por consiguiente el encuentro con la cosmovisidn a través del rito™.8

Mis adelante, Mufioz Cordero complementa: "el calendario shiri-incaico segun lo asevera
el P. Velasco se cumple en torno a la siembra, maduracidn y cosecha del mafz en la zona
andina. Su tesis concuerda con la de otros cronistas e historiadores o las precisan mejor
dentro del Reino de Quito. Ademas los meses de Diciembre, Enero y Febrero constituian los
centros de las mayores celebraciones, circunstancia que pervive en los Carnavales andinos

contempordneos”, 2

La danza indigena resume la expresidn artistica precolombina, pargue en ella se hace
presente la misica, el tatuaje, el disfraz, la representacidn. Es por esa razén que se inscribe
en el nicleo de todo carnaval. Asi, entre los bailes indigenas de |a sierra -segun el Presbitero
losé Coba Robading- sobresalen, el Itaco o "baile de la luna®, el Kimboco o "baile de las
contorsiones”, el Azanco o "baile del ratdn®, el Imegueneico que es el *baile de gallipavos”,
la danza Telcovivo que es marcial y guerrera y el lzaco o "danza de los adolescentas”,

m‘ﬁ' 153 ﬂ:.



En Memaoria de Espejos y de Juegos (2007), Mufioz Cordero escribe: “Para los pueblos
amerindios del sur, la mascara significd el verdadero ROSTRO en el manejo del tiempo
mitico donde la danza, el gesto teatral, la instrumentacién musical, el juego, se conjugaban
para representar ka primera historia, (...JEn las comunidades indigenas precolombinas se
observa la profusidn de rituales agrarios, en atencidn a calendarios astronamicos del sol, la
luna y las estrellas. La productividad, la vida econdmica v la profunda cosmovision,
promueven el nexo entre el trabajo, la fiestaylos dioses™. 10

Respecto al contacto intercultural entre el viejo continente y América, Mufioz Cordero,
subfaya:

"La accidn de Espafia sobre América, fue palitica y afectd ol sujeto social
¥ culturol existente, Comenzd con lo conguista v el consecuente proceso
de aculturacidn ¥ de construceidn de los distintos componentes ¥
elementos gue conformoban ung expresidn culivral trodicional,

Pero fas matrices de coda cultura, “las madres”, los centros o ndcleos
guedaron casi intoctos. Los rasgos onteldgicos, los pasos de las danzas
rituales, su ethos se repitid en el elercicio de practicas clondestinas y
guedd en el subconsciente colectivo. Después se le permitird su
expansion o través de la fieste, escenario colectivo prescrito o legisiodo
desde ol gobierno colonfol Les cruces, la mixtura de trodiciones,
personajes y gestos rituales o tdrgicos, se producen o o lorgo del
contacto intercultural: lo matriz de lo culturo precolombing, con la
cultura hispdrics y ia cultura hispanica ™. 11

Ahaora bien, en referencia al aporte eurapeo en el Carnaval de Negros y Blancos, Mufioz
Cordero, destaca: "Los autos alegdricos y aguellos llamadaos "cuadros” o "escenas”, las
pastorelas, el teatro callejero, sobre todo las carrozas, como modalidad extensa del
carnaval, rememoran los autosacramentales de origen europeo. (... El lugar de este tipo
de representaciones eran los atrios de las iglesias, después se haclan sobre
cabalgaduras en desfiles, para mds tarde incorporar las escenificaciones en los [lamados
CARROSDEAUTOS".12

Juan Loveluck, citado por Mufioz Cordero, en referencia a los autosacramentales en
Amirica sefiala: "Es durante el siglo XVI, hacia 1529, cuando en México, se cumplen las
primeras realizaciones de autos-sagrados, de Ameérica. En el siglo siguiente, existian cerca
de siete autos escritos en lengua nahualt, En el Perd, el género fue recreado por jesuitas en
lengua quechuay castellano, seguin lo cuenta el propioinca Garcilazo de la Vega".13

El Auto Sacramental como manifestacion popular, esta intimamente ligado al género
"weatral™ v "profana”, muy anterior a la manifestacidn religiosa; [a cual es una derivacion
probable del teatro Imperial Romano y de los antiguos Juegos Hispanios, pues comao afirma
Leandro de Moratin: “Ese teatro no nacio, eclesidstico, sino que, por ¢l contrario, influyd en
&l y Hegd a introducirse en algunas de |las ceremonias de la iglesia”. Entre las definiciones
mias conocidas del Auto Sacramental, no solo como género literario, sino como una forma
de expresidn popular, se encuentran las siguientes: "Dramas sagrados en un acto, gue
tienen por obieto elogiar las excelencias del sacramento de [a eucaristia, o de los cuales
consta, por lo menos que se representaron en la festividad del corpus” (Eduardo Gonzdlez
Pedroso). "Composicion dramatica en una jornada alegdrica y relativa generalmente a la
comunidn, en donde se daba gran importancia a la musica, como por &l pomposo aparato
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escenico que llegaron a requerir” (Angel Vatbuena Prat). En esta tltima definicién podemas
identificar la ralz festiva de los autos, cuando se alude a los términos “jornada alegdrica” &
“importancia a la mdsica®. Sin embargo, es Ludwing Pfandl, quien destaca a los Auto
sacramentales como una manifestacion simbélica de la literatura, prestanda vida alegdrica
perceptible a los sentidos, conteniendo el mundoy la naturaleza, de afectos, sentimientos ¢
inteligencia, la voluntad y la imaginacién como potencias del alma, en donde Ia historia
refigiosa y profana toman forma a través de una iglesia triunfante conjugadora de un
pasado, presente y futuro en la sociedad espafiola de la época.

La cultura hispana aporta ademds, instrumentos musicales come lo chirimiia, asi como las
bases en el desarrollo del teatro regional, mediante la representacion de los autos
sacramentales, escenas y pastorales, que conjugarian hasta originar la aparicion de los
"carros alegdricos” o carrozas, maxima expresidn del arte popular v del Carnaval de Negros
¥ Blancos. Con motive de celebrar las flestas de los Santos Patronos se hacian desfiles de
cabalgatas desde la Vispera. También las visitas de los Gobernantes y Autoridades
Coloniales, asi como el Rito del Penddn Real o Estandarte, se conmemoraba con
ceremonias religiosas: Te Deum; juegos populares y cabalgatas. La guitarra, la chirimia, las
trompetas, elarpay el bandolin, son instrumentos musicales que aparecen como aporte de
la cultura hispana, Para el investigador lavier Ocampo Lépez, |z chirimia es una especie de
oboe trabajada toscamente y taladrada por agujeros laterales, seis de elles destinados a
taparse por medio de los dedos; seglin parece es una derivacidn de Chalumeau medieval,
conocido en Espafia desde los tiempos de los juglares de la Corte del rey Juan .14

5in embargo, con la llegada de los espafioles, la fiesta indigena cambid mucho. Intentaron
acabarla, destruyendo las hermosas mdscaras, los instrumentos musicales y los proplos
trajes de los danzantes. La fiesta indigena perseguida durante |a conguista y parte de |a
colonia espafiola, se mantiene en la clandestinidad para luego reaparecer "oficialmenta”
mezclada a las celebraciones religiosas.

Acerca de los aportes culturales africanos, varios investigadores coinciden en sefialar gue
nos han llegado en dos épocas diferentes v en condiciones sociales distintas. Los primenos,
s& inlclaron con los drabes del Norte del Africa y su invasion y dominacian de Espafia (siglo
VIl al XV). Los espafioles asimilaron durante 800 afios buena parte de la cultura Afro-drabe
¥ luego nos transmitieron esos valores culturales a partir del siglo XV, como se ha sefalado.
Los segundos aportes se iniciaron a partir del siglo XVI con la legada de los esclavos
africangs, recibiendo América su Influencia en forma directa, dada la destinacidn de los
esclavos (mineria, ganaderia y agricultura), los sectores de los rios Magdalena y Cauca v la
costa Pacifica, 5i bien el comercio de los esclavos africanos comenzd a disminuir en el siglo
XVl y se frend en el siglo XIX con la ley de la abolicién de la esclavitud, la cultura africana
continua merclandose con la espafiola y con la indigena, hasta transformarse actualmente
enuna de las raices mas profundas de la cultura colombiana.

En Colombia, el hombre negro constituye el 27 por ciento de la poblacidn total, es decir, 11
millanes 745 mil 403 de personas, que al pasar de esclavos a ciudadanos, han tenido una
importante participacion en el proceso de formacion de la cultural nacional. La poblacidn
negra colombiana se encuentra localizada en casi todo el pais, con especial concentracién
enlos departamentos costeros de laregidn del Pacificoy del Atlintico.

Segun la antropdloga Nina 5. de Friedemann, respecto a los grupos descendientes de los
africanos en Colombia, destaca:
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"La gente negre en Colomblo desciende de aguelios individuos que
llegaron con los primeras conquistodores y de los miles de africonos gue
desde el siglo XV oficlalmente desembarcaron como parte de lo trata,
en Cortagens de Indias, y de contrabande en otros lugares como
Buenaventura, Chirambird, Gorgona y Barbacoas en el iitaral Pocifico y
en Riohacha, Santa Marta, Told vy el Darién sobre o costa Atlantica.
Actualmente, encontramos grupos negros descendientes de africanos,
en regiones de las costas Atidntice y Pacifica y en sitios de los valles
interandinos osl: Regldn del Caribe: departamentos de la Guajira,
Magdalena, Atldntico, Bolivar, Cérdoba, Cesar, Sucre y Antioguia. Costa
del Paclfico: deportamento del Chocd y ronas costeras de los
departamentos del Valle del Couca, Couca y Narifio. Valles interandinos
de los rios Cawco y Magdalena, incluyendo olgunos de sus affventes y el
valle transversal del rip Patio. Departomento de San Andrés,
Providencia y Santa Cataling en el Caribe islefio. Mucho se ha escrito en
terno a lo trata como un trafico de vergienza, que produjo ganancios
econdmicos parg los naociones europeas participantes y grandes
pérdidas humanas, culturales y econdmicas para Africa y América".15

Mas adelante, Nina 5, de Friedemann, subraya:

"En 1620, por efempla, indios ¥ negros comandados por conguistadores
o " pacificadores" -éstas todavio en pos de El Dorado- abrian trocha en
los rios Telembi, Patia y Ghelmambi en el litora! Pocifico, buscando en lo
selva aurifera sitios para la explotacidn del aro (Friedemannn y Arocha
1986: 273). En cuanto ol Choca en el mismo oral, o5 documentos
anctan gue fue en 1670 cuondo buscodores independientes llegaron
grrastrando pequefias cuadrillos de negros.

Aungue lo regian erg descrito como “un abisma y horror de montafias,
rios y lodazales”, o los espafioles les asombrd la posibilidod de alimento
proveniente de peces, moluscos y manaties gue vivian en los rios.
Ademds del venodo, los tapires v los jobolfes que merodeaban cerca a
las aguas dulces (Sharp 1976: 13). Entonces, los compamentos mineros
se alzaron al borde de los rigs: Sonte Maria del Puerto que luego se
convertiria en Barbacoas, sobre los ogues del Telembl, Quibda (Citard) y
Ulord, en los orillas del Atroto, Novita ¥ Todd, ol borde del rig 5an Juan.
Las rutas de los expedicionarios correron por el norfe nowegando el
Atrato y desde Antioquia por tierra, a través delvalle de Urrao. Por el sur
desde Buenaventura buscando el San Juan. ¥ por entre las brechas de lo
cordillera occidental saliendo desde puntos como Popaydn, Cali o
Cartage, o donde habian llegode desde Cortogena (Friedemann y
Arocha, 19586)".16

En relacidn a la llegada de la cultura africana a lo que hoy corresponde al territorio
codombiano, Nina 5. de Friedemann, afirma;

“Avngue los africanos en la trata legaron desnudas de sus frajes, armas
y herramientas, desposeidos de sus instrumentos musicales y de bienes
terrenales, por fuerza tralon consigo imdgenes de sus deidodes,
recuerdos de los cuentos de los abuelos, ritmas de conciones y poesias o

3 155 &




sabidurias éticas, sociales y tecnoldgicas. Es decir, se descarta ef hecho
de que el bagaje cultural traido por los africanos hublera podido ser
aniquilads. Mds bien empieza o explorarse el proceso de cdmo toles
iconos o representaciones simbdlicas, ogul denominadas huellas de
ofricania, han llegado a reflefarse en los sistemas de las culturas negras
(Torres 1989, Arocho 1989, Ascensio 1990). El propdsito serfa ademds
comacer fa dindmica del control coltural (Bonfil Batalla: 1927) mediante
lo cual elementos gromaticales u orientaciones cognoscitivas en
terminas de Mintz y Price (1976) e iconogrdficos, aludiendo o Bateson
(1972] de las culturas africanas permanecieran en el consciente y en &/
subconsciente de los portodores de fos nuevas culturas negras, para
Surgir en exprésio-nes y gesto o en ricos teatros religiosas y soclales:
fiestos de sontos, carnavales, velorios, rituales de funebrio o danzos
acudticas en honor o figuras sogrodas, en amplios horizontes

geogrdficos". 17

En tomo a las danzas y ritmos musicales afrodescendientes, Nina 5. de Friedemann,
escribe: "En rituales profanos coma el currulac o cunenao en el Pacifico, el tambor CURLAGD Y
la marimba son de estirpe Ki-mbundu, igual que la cachimba que es una pipa y chimbo que
es maneda (Del Castiflo 1584). En rituales sagrados como en San Basilio, el palengue
residual, con un ditimo dominio étnice bantd, se preserva en las canciones fanebres del
ritual mortuorio conocide como lumbald {Schwegler 1990) testimonios de la procedencia
africana no sélo de gentes, sino de visiones cdsmicas en torne al munda sobrenatural”, 18
En efecto, el currulao es la danza patrén de las comunidades afrocolombianas del Literal
Pacifico en cuya ejecucién es posible adn observar rasgos propios de un rito sacramental
impregnado de fuerza ancestral y de contenido magico. Las comunidades afrocolombilanas
son depositarias de una sabidurfa acumulada durante siglos que han transitado
fundamentalmente a través de la tradicién oral, de abuelos a nietos, para garantizar la
reproduccion fisica y espiritual de presentes y futuras generaciones, con sus propios
sistemas de socializacidn, educacin y eultura.

La comunidad afrodescendiente del pacifico sur colombiano ha conseguido a través de sus
tradiciones orales como coplas, relatos y décimas, ejercer una especie de revancha en
contra de la dominacian y la pobreza. Al igual que en sus aires musicales, el folklore literario
del Pacifico posee un fuerte sincretismo Indigena, europeo v africanc. Sin lugar a dudas el
instrumento mas caracteristico del folklore es la marimba de chonta. Musicalmente se le
dencmina come xildfono. Los otros instrumentos son: el conune macho y hembra, el guasa
y el bombo. Mis que ninguna otra regidn del pais, en Tumaco son abundantes los aires y
tonadas musicales. La tonada base es el currulao, nombre que proviene del tambor
tradicional de un salo parche llamado cununo que se refiere a todaos los teques y danzas en
las que participa este tambor. El soporte ritmico del currulao esta representada en los trajes
tipicos, la danza y los juegos coreogrificos. El vestuario estd conformado por camisa sin
cuello, pafiuelo, franela en vez de camisa, pantalén a media canilla de lona o lienzo y ples
descalzos; en la mujer, un simple baton a media pierna y flores en el pelo. 19

En los origenes étnicas y en la simbiosis particular radica la rigueza cultural de la poblacidn
indigena y afrocolombiana que habita hoy mayoritadamente la subregidn pacifica
narinense. Esta riqueza se manifiesta en rasgos culturales ancestrales y expresiones propias
gue los distinguen de otros grupos humanos o culturas, como la manera de asentarse en el
territorio, de construir su habitat, sus dialectos, [a manera de vestir, los mitos, leyendas,
tradiciones, costumbres, ritos, creencias, la medicina tradicional que practican, sus fiestas,
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celebraciones, sus platos tipicos, la tradicidn oral, la mdsica, instrumentos musicales,
danzas, canciones, sus proplas herramientas de trabajo, objetos de uwso cotidiano
elaboradas con materiales del entorno, artesanias, Imagenes y objetos religiosos que les
son caracteristicos.

Respecto a los rasgos culturales, el Litoral Pacifico es la zona del pals que mayor riqueza y
predominio presenta de los ancestros africanos, en coexistencia con diversas culturas
indigenas, y donde las huellas hispdnicas tienen cierta marginalidad. Las africanias se
observan en la misica, por ejemplo, en el tratamiento armaénico del canto; en los ritmos
binarios y sus contraritmos, en los tambores de un solo parche; en el papel ritmo-melddica
de la marimba de chonta con resonadores; en el esquema coreogrifico de bailes y juegos
danzados; en las practicas de pesca con “nasas” y "katangas"; en los ritos funerarios y ef
culto a los muertos; en las creencias magicas; en el labrado decorativo de vehiculos fluviales
coma potrillos y canoas, en ¢l estilo lacustre de las viviendas, efc..

Actualmente, la poblacion afrodescendiente del Departamenrto de Narifio reside en la
region del Pacifico (llanura y mar), en un total de diez municipios, a saber: Barbacoas, El
Charco, La Tola, Magli Payin, Mosquera, Olaya Herrera- Bocas de Satinga, Francisco
Pizarro, Roberto Paydn, Santa Barbara- Iscuandé, Tumaco. Estos municipios representan el
15,6 % del total del Departamento de Narifio y seis de ellos tienen acceso al mar: La Tola, El
Chares, Olaya Herrera, Mosquera Francisco Pizarro y Tumaco.20

Segin Mufoz Cordero: "El foco del juego de negritos del carnaval andine de 5an Juan de
Pasto, selocaliza en Popavan, en las haciendas esclavistas de la época, quizd en las primeras
décadas del siglo XIX, como fruto de refvindicaciones sociales de los esclavos que siempre
protestaron ante sus condiciones infrahumanas de vida y se afirmd durante el tiermpo de la
ley de libertad de vientres en 1821, para luego ser parte posiblemente del festejo y la
celebracidn dela !-e-,' de 1851, que abolia definitivamente la esclavitud en Colombia®. 21

La cultura afroamericana con su misica, su danza y sus cantos de libertad, su lucha, sus
formas de trabajo como la "cuadrilla” gueda comio parte integrante de la tradicion en el
“juego de negritos”, La cultura contemporanea funde en & tiempo etnias y culturas y
entrega manos laboriosas, sensibles y creativas que en su regocijo por el juego y la ansiedad
de libertad visten la ciudad con magicos sonidas, multicalores y alegres desfiles y tablados.
Hacia el siglo XV, segin Mufioz Corderg, en 5an Juan de Pasto, ya 5 representaban
MASCARADAS acompafiadas de musica y chirimias v danzas indigenas en la noche de
celebraciones de la Jura de un nuevo rey en Espafia o por €l nacimiento de una Infanta real.
En esta ocasion comoen las fiestas del Penddn o estandarte real, se organizaban cabalgatas,
desfiles, juegos de sortijas entre la gente del Cabildo v los representantes de los gremios
artesanales. Culminaban los festejos con corridas de toros en los tablados de |a plaza de San
Andrés, que en ese tiempo era la principal. Los juegos de sortijas incluia dos equipos
contendores: por una parte el de los sefores Cabildantes (Autoridades Civiles) y por otra,
fos representantes de los Gremios Artesanales, 22

Seamos descendientes de indigenas, negros o blancos, o de todos ellos a la vez, todos
confluyeron en esta regidn y fueron enrigueciendo las expresiones culturales, misica,
danza, coloridos desfiles, vistosos disfraces; juegos, comidas y bebidas tradicionales,
reunidas en un Carnaval que siempre, pase lo que pase, se toma la ciudad la primera
semana del afio. Con su ingenio y alegria, el pueblo narifiense se encargd de darle forma y
todas las caracteristicas propias y originales a una fiesta que durante todo el sigio s ha
constituido en la mayor expresidn del alma narifiense. Por eso el Carnaval se ha constituido
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por fuerza de la tradicidn, en la mas grande manifestacidon artistica y cultural de fos Andes
colombianos, que convoca el encuentro de etnias, regiones vy exposician del arte tradicional
en todas sus expresiones, Los motivos, asi como los estilos y las técnicas de expresion en el
Carnaval de Negros v Blancos de Pasto, han ido evolucionando, pasando por los elementas
representativos, miticos, religiosos ¥ costumbristas, hastalos mas simbdlicos v libres.

En el Carnaval de Negros y Blancos se cruzan las culturas procedentes de Africa, tierras en
gue las mascaras tenen adn vivo su valor v su sentida magico, el gue se puede ver en la
auténtica cultura de la mascara que se desarrolla con motive del Carnaval, Reminiscencia
de la colonizacidn son también los disfraces de capa (la vestidura noble por excelencla),
cublertos de espejuelos, cascabeles v cencerros, para ridiculizar a los colonizadores, Pero
también confluye la antigua cultura europea v los elermentos autdctonos, que a suvez traen
procedencia de muchas culturas, tanto africanas coma americanas.

Ahora bien, a propdsito del aporte africano, ¢l 16 de noviembre de 2010, las Midsicas de
Marimba y los Cantos Tradicionales del Pacifico Sur de Colombia, fueron incluidos enfa Lista
de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, por parte del Comité
Intergubernamental para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, de la Unesco,
reunido en Mairobd, Aungue las ronas de litoral calombianas en su mayoria estan habitadas
por |la etnia negra, s6lo en el sur del litoral pacifico adn pervive [a marimba en su midsica
tradicional, costumbre gue comparben con sus vecinos del norte de Ecuador (provincia de
Esmeraldas), aclarando que hay datos histdricos que evidencian la presencia de la marimba

en el viejo Chocd,

El litoral pacifico colombiano se divide en dos regiones, una al norte, que corresponde al
departamento del Chocd, v otra al sur, que estd formada por los departamentos del Valle
(Buenaventura), Cauca (Guapi y Timbiqui) y Marific (Tumaco, El Charco, La Tola, Magiii-
Paydn, Barbacoas, Mosquera, Olaya Herrera-Bocas de Satinga, Francisco Pizarro, Roberto
Paydn, Santa Barbara-lscuandé). Entre estas dos zonas existen similitudes en sus
manifestaciones culturales y artisticas, pero también diferencias, Su misica tradicional es
atravesada por un elemento comdn que es su inspiracidn; en la regidn del ltoral pacifico se
le canta a sus rios, a sus paisajes y a las relaciones de cotidianidad; sin embargo, en el
departamento del Chocod la conformacion de sugrupo musical tradicional estd influenciado
por el continente Europeo. De alli es la Chirimia, un conjunto que reposa sobre |a carga
melddica de los instrumentos de viento como el clarinete, que vino a reemplazar a la
chirimia misma, un instrumento con ancestro Arabe.

Las Musicas de Marimba y los Cantos Tradicionales del Pacifico Sur de Colombia, constituye
una de las mayores herencias de los pueblos afrodescendientes del suroccidente del pals,
no sdlo en poblaciones rurales, sino incluso en las grandes ciudades de esta regidn comao
Cali, Popayan y Pasto. La mdsica y cantos del Pacifico estan ligados a diferentes ritos
festivos, relighosos y funerarios interpretados tanto por hombres comao por mujeres, y se
transmiten como tradicion de manera oral. Las formas culturales representadas por la
musica del Pacifico colombiano constituyen una aproximacion Unica a la relacion que tiene
el afrodescendiente con fa vida, la muerte y la celebracion de diferentes facetas de la
comunidad, asi como un testimonio artistico y estético irrepetible.

El negocio esclavista durante la colonizacion del continente americano generd uno de los
hitos culturales mas importantes para el nuevo mundo, sembrd la semilla de lo que seria
casl varios siglos mas adelante la mdsica negra americana. Lo que trajeron los negros
esclavirados a América fue la memoria que después de varios siglos se cosecharia coma los
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aires negros de este continente. Pero si blen es clerto que el Jazz, el Blues, el tango, el
candomblé v el candembe son reconocidos herederos de la midsica africana, la misica
tradicional del pacifico sur colombiano mantiene una relacidn viva con su ancestro africano

a traviés de la Marimba,

La Marimba es el segundo instrumento musical mas antiguo del mundo, después del
tambor, 5e le conoce como "las maderas gue cantan”, Segon los investigadores, la marimba
tiene su origen histdrico en las culturas que se desarrollaron en los paises de Mozambigue,
Congoy Malawi del continente africano, siendo traida a América por los esclavos en el siglo
XVI. 5torm Roberts en su libro “La Musica Negra Afroamericana”, cita al musicdlogo africano
Hugh Tracey, guien al respecto sefiala: “la marimba puede haber viajado en realidad al
Muevo Mundo desde Mozambique, porque los shanghaans de Mozambique (un grupo
costero) la llaman Marimba y el primer cargamento de esclavos fue llevado de |a costa
Shanghaa a Sudameérica ya en 15307, (ESCOBAR, Luis Antonio. La Mdsica en Cartagena de
Indias. En: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/muscar/marimba.htm.
Acceso: 23-11-10),

La marimba es un instrumento de percusidn, un ididfono, de forma parecida al zildfono,
construido con [dminas de madera afinadas tendidas a manera de teclado y con
resonadores en la parte inferior. El sonido se produce al golpear estas lminas con unas
baguetas hechas de mango de madera v bola de caucho en la punta. Es un instrumento
percutivo v a la vez meladico. Se construye con 23 laminas de madera de chonta, de
longitudes diferentes, ¥ 23 secciones de tubo de bambd (guadua), de diversos tamaiios,
cerrados en su extrema inferior, gque cumplen la funcion de resonadores, Las laminas se
ensamblan sobre un armazon de madera previamente forrado con fibra vegetal. Los
resonadores, por su parte, se montan sobre una varilla de hierro. Se toca por percusian de
las ldminas, efectuada por medio de baquetas cuyas puntas estdn recublertas de cuero o
caucho. Esinterpretada por dos instrumentistas, uno para el registro grave, denominado el
bardonero o marimbero, y otro para el registro agudo, llamado el tiplero o requintera.

En el litoral pacifico sur colombiano el conjunto tradicional es la Marimba, formado por dos
cununos, dos bombos, los guasas y por supuesto una marimba, Los cununos son tambares,
uno macho y otro hembra, que repican junto a la marimba; su cuerpo @5 de madera y de
forma conica, tienen un solo parche en uno de sus extremos que es templado o afinado por
cufias ensambladas; este parche normalmente es de la piel de algin animal; por el otro
extremo es hueco, 5on tocados con las manos, su sonido es alegre v entre el macha y el
hembra existe una diferencia de color Los bombos son tambores mas grandes, se tocan
colgados del cuerpo del ejecutante, tienen parche por los dos lados, su cuerpo, [gualmente
conico es de madera v 5@ toca con dos palos, uno da en el parche y el otro en el cuerpo del
instrumento, su sonido es mads profundo que el de un cununo y thene tonalidades bajas. Los
dos bombos, al igual gue los cununes, se reconocen coma macho y hembra pera también
son comunmente reconocidos como Bombo o cununo arrullador vy Bombo o cununo
golpeador. Tales denominaciones se asocian a su funclidn como instrumentos con un patrén
fijo, o instrumentos que tienen la libertad de improvisar, El guasd es un peguefio cllindro
que llevan las cantacras en sus manas, es de madera y estd lleno de semillas; al sacudirlo

produce sonidos brillantes.

Los cantos del Pacifico Sur relatan historias relacionadas con La pesca, el rio y el mar, y una
de sus formas mds caracteristicas son las llamadas "bogas”, Interpretadas por mujeres y
que constituyen un saludo desde sus canoas a las vecinas. Los cantos son interpretados por
cantadoras y churreadares, y tienen cuatro expresiones o ritos principales, los cuales son el



arrullo (culto a los santos), el chigualo (velatorio para nifias), el alabao (velatoric para
adultos), y el currulao o baile de las marimbas que se usa para festejos y celebraciones. Para
el canto, la voz prima es llevada por el "glosador” que a veces es el mismo bordonero y mds
raramente ¢l tiplero para no hacer contracanto; a los versos del glosador contestan o
dialogan a modo de letania, las “responderas”, generalmente mujeres que al mismao tiempo
se acompafian de los guasds. Estas cantadoras se distinguen en "solista® que canta los
estribillos y "bajonera® que armoniza el canto en segunda voz o en efecto vocales de rutina.

En el baile de marimba o currulao del sur del Litoral encontramos, entre otros, la juga
(deformacién de la palabra 'fuga’, género musical europeo), el patacoré, el bambuco
viejo, el berejd, y el pango, interpretados magistralmente por musicos y compositores
como losé Antonio Torres "Gualajo’, "Caballito” Garcés, Hugo Candelario v Petronio
Alvarez, entre otros.

La Marimba, es indispensable en la celebracion del currulao o cununao, la fiesta mas
destacada del litoral Pacifico, que se baila desde finales de la Colonla, asociada con la danza
del boga. El currulac es el aire danzistico més conocido del pacifico sur colombiane, es una
representacién corecgrifica de coqueteria y congquista. El hombre comienza bailando
mientras que la mujer con un poco de indiferencia lo mira de reajo y mueve su cabeza de un
lado a otro, Después de que el hombre ha insistido, convence a la mujer y ésta, con un sutil
mavimiento de cadera, comienza a bailar y cambia de lugar con su compafiero haciendo
figuras circulares con el resto de parejas que participan en el balle, Luego, el hombre como
una demostracion de su poder, fuerza y hombria, 'zapatea’ -golpea el piso fuertemente con
los pies- mientras mueve los brazos v, mirando fijamente los ojos de su compafiera, la invita
a que siga compartiendo esta danza con él,
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3.2 PRECARNAVAL. ELJUEGO DE INOCENTES

Los festejos de carnaval, que se inician el 28 de diciembre y terminan el seis de enero,
siempre ha significado una trasgresidn de la realidad. La fiesta pagana o, quizd mejor,
paganizante, olvida las buenas costumbres y da lugar a la pérdida de la norma habitual
abriéndose a situaciones a veces extremas. Esuna fiesta que ademads ha servido a multitud
de autores para centrar sus acciones o al menos parte de ellas. Y es que el juego que permite
la trasgresidn de la norma es inigualable al de otras épocas del afio, En carnaval el disfrazola
mascara, basica en esta fecha, permite ir mds alld de la trasgresian, supera a ésta. En Pasto,
el carnaval siempre ha tomado ese camino de locura general en el pueblo, que se entrega al
desenfreno del disfraz, la mascarada, el juego. Una fiesta que termina el seis de enero con el
desfile magna y que sin ser de esa manera, una locura, no serfa tal, El carnaval es, por su
esencia misma, insensatez, desorden y voluntaria infraccion de todas las reglas sociales. El
carnaval es toda una institucion democritica.

i Todo en carnaval tiene sabor y olor a fiestal |54lo hay que elegir un destino y dejarse llevar
por la lecura del carnavall Imaginemos por un momenta un mundo donde el bufdn es el rey,
la msica es la ley marcial, y la picardia y el humer son las reglas de juego. Un mundo donde
todo estd "patas arriba® y la vida transcurre ripidamente entre el color incandescente de
los disfraces, [a pintura corporal, el baile, la belleza artesanal y las bebidas miticas de los
antepasades. Este es el universo del carnaval, una fiesta popular de origenes ancestrales
que niega todo lo cotidiano e invoca a la imaginacidn, al juego, alavida misma,

En Pasto, el juego es sindnimo de carnaval, donde todos somos iguales v la libertad se
expresa en la majestuosidad de |as carrozas, la creatividad de artistas laboriosos, el humor
inteligente y el cortejo voraz de los bailes andinos y afrodescendientes. El juego afianza los
lazos de fraternidad y establece un grupo de iguales donde se permite la ruptura de lo
establecido socialmente, transformando los espacios de lo pablico v lo privado, v dando
paso 2 una nueva forma de interaccion social, reconociéndose y compartiendo con el otro
de unaforma nuevay liberadora. Veamos lo que sugieren los versos del carmaval:

Todo el afio yoesperanda,
CQue comience carnawval,
Que esdeber de cada uno,
Verlaforma de gozar,

Colombia tierra querida,
Paraje de carnavales,
Riosucioy Barranguilla,
Pero en Pasto esculturales.

El carnaval es de todos:
de los pobres y los ricos;
de los negros y los blancos,
De los grandes ylos chicos.

Amigos ¥ companeros,
Yo les quiero aconsejar;
Gocen mucho este festejo,
Clue [a vidaes carnaval,
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Calle arriba me da pena,
calle abajo calentura,
yvenlleganda carnavales,
todos los males se curan.

No me preguntan quién soy,
en tiempas de carnaval,
pues diré gue no recuerdo,
mi 5oy fulano de tal,

El juego es sin lugar a dudas la identidad del Carnaval de Negros y Blancos, pues quienes
acuden a &l participan como jugadores. El dia 5 de enero la expresion tradicional
denominada "Pintica” se toma los corazones de los participantes, v en una sola fiesta se
hacen intercambios v juegos amistosos en dénde todas las personas quedan alrededor de
esta grandiosa euforia colectiva. £Te vas a quedar a jugar en los carnavales? Le pregunta un

pastuso a un invitado.

El carnaval es motivo de inspiracion para poetas y pintores, musicos y danzantes, Por esono
podia faltar el poeta que entreteje versos hasta formar el soneto "Carnaval de Megros y

Blancos, cuyodice asi™;

ElValle de Atriz se viste de gala,
hallegado Pericles Carnawval,
Iniciacidn al festejo ancestral

¥ a losturistas hacer antesala.

PapaCastaneda emocion exhala,
Por tan recibimiento fraternal,
Plely descanso llegan al umbral,
Y enatenciones el juego acicala.

Disfraces, murgas, comparsas y talcos,
Sevan alistandopara disfrutar

En el Carnaval de Negros v Blancos,

El desfile magno es el seis de enero,
Pero también el juego de blanguitos,
En el comienzo del afio fiestera.

Entre los eventos masimportantes que se realizan en el peripdo de Precarnaval, se destacan
los siguientes: a) lanzamiento oficial del Carnaval de Negros y Blancos, en el que la magia, el
arte, la plastica del Carnaval se pone en escena, en cuya programacion se destaca la
presentacion de la obra "El Hilo de la Memoria®, puesta en escena que por varios afios
dirigid el artista Juan Carlos Moyano Ortiz, Es un espectaculo cuywo origen tieng un
laboratorio colectivio, nutrido de la tradicion oral, la investigacion y las vivencias antes y
durante el festejo popular. Los artistas del carnaval aprovechan este evento para exponer
sus bocetos o disefios, a efectos de la acreditacién para su participacion en el Desfile
Magno; b) la proclamacién de |a reina del Carnavalito y de la reina del Carnaval, cuya
principal atraccidn es la noche de gala, bellieza y misica, El espectaculo adquiere su maxima
fastuosidad cuanda ingresan las refinas con toda su corte constituida por los integrantes de
la comparsa coronadora; ¢} awdicién plblica de orquestas y animadores en la Plaza del
carnaval, El evento es abierto al pdblico y en él intervienen las agrupaciones y




presentadores que se inscribieron con el objetivo de seleccionar 3 los grupos de misica
popular bailable para ser acreditados y presentarse como artistas en los tablados oficiales
del carmaval; y d) la proclamacién de “Pericles Carnaval”, consiste en la designacion del
personaje con el suficiente conocimiento cultural para cumplir con esta funcion, pues esta
figura esimpaortante parque tiene la tarea de difundir las tradiciones del Carnaval de Negros
¥ Blancos. A “Pericles Carnaval”, le corresponde decretar el inicio formal de las fiestas
leyendo el Bandg, y ser el vocero de la alegriay sana diversidn durante las dias que duren las
fiestas del carnawval,

Veamos lo que escribe Germdn Zarama de |a Espriella, en relacidn a los eventos que s
plasman en el marco del Precarnaval:

"El ciclo comienza propiomente el 7 de diclembre, con la
conmemaracion de “Las Visperas de lo Inmoculada Concepeidn®, fiesta
religiosa que inicia ln temporada de los festividades. Del 16 de Diclernbre
en adelante, @ la por que se celebron los tradiciones cristianas con lo
Novena de Aguinaldas, el espiritu del postuso empiezo a desdoblarse, En
todas partes cunde lo apuesta, las chanzos y las adivinanzos, elementos
que el inconsciente colectivo hereds algun dia de cualquiera de sus ricos
vertientes étnico-culturales. Quizd sea el Muotucoy de los incos,
representado en los aguinaldos, o el misticismo hispana, o fa fogesidod
delos africanos.

‘Sin embarge, en el criterio de la Corporacidn del Carnaval, los
problemas crecientes en el abastecimiento de oguo para o cludad
ameritan revaluar las mds antiguas y autdctonas trodiciones que se
efectuaban en esta fecha al celebrar el Dia de fos Sentos Inocentes con
bromas sanas, cargadas del ingenio y buen humor del espiritu fastuaso:
el afiche falso, el cambio de letreros a los establecimientos -cuandp ef
médico se volvia cornicero, o el zopatero veio convertido su taller en
funeraria-, los alimentos falsos -vg. las empanadas de aserrin-, o los
sorpresas pora atrepor incautos -v.g. fa monedo marrada-, etc.

El 31 de Diclembre es un dio particulor en el cual se pierden
temparaimente todos las barreras generacionales. Grandes y chicos se
dedican a elaborar con esmero los afios viejos, pora al final de la
fornada, cuando fas campanas tafien por el ofio que se va ¥ las sirengs
reciben al afio que Mego, quemar con "safa" inimaginabie en ssos
mismas personas, en otras épocas, los mufiecos Nenos de aserrin, Es un
rite de purificacidn de fuege y muerte, tras el cuol, coda primero de
Enero, uno puede apreciar un ombiente social mds sano y libre de
tensiones. Hocen parte de esta misma fornada los desfiles de afios viejos
¥ fo lectura de testomentos, ritos en los cuoles coda festejante
aprovecha para vengarse sanamente de un mal vecing, un mal
gobierno, o simplemente de un afio de ingratos recuerdos". 23

De todas maneras, la fiesta ha comenzado, y no hay nada ni nadie que pueda detenerla, Los
cantares anuncian que el carnaval estd cerca y que es necesario alistarse:

Comienzan los carnavales,
Hay que ponerse un disfraz,
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Colocarse una careta
¥ tambidn wn antifaz.

Llegaron los Carnavales,
Después de impaciente espera,
Ahorrando todito el afio,

Pa' disfrutar conmi negra.

Qué buena es el carnaval,
Pa'l quelo sabe gozar;
Goza el rico, goza el pobre,
todos gozamos igual,

Cué agradable es divertirse,
Cuandose sabe gozar,

Que nadie se quede solo,
pues la vida es Carnaval!

Risas y llanto van juntos,
todo en lavidaes banal
¥ precisoes acordarse:
jQue Iz vida es Carnavall

Cluisiera parar el tiempo,
El tiempo de carnaval,
Pues apenas 5e comienza
¥ va quiera terminar.

En carnaval todo pasa,
Buenachanzay diversién,
Alegriay humor festivo,
son parte de laemocion.

En carnaval todo pasa,

Pues todo estad permitido,
Chistes de cualguier especie,
pa’lturista y el conocido.

Ay carnaval grotescol
Mais todo parece magia,
Alegria por todas partes,
Todomundo se contagia.

Mo se porgué el clelo estd,
Liorando serpentinas,
terd que el carnaval llega
Caon sus luces danzarinas?

Es la fiesta en sazdn pura,
Donde los sentidos mandan,
laimaginacidn se anima,
ylos cuerpos se solazan.
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Que vivan los Carnavales,
Cue se crearon pa'relr,
Rie el rico, rie el pobre,

¥ la risa transferir,

Bullicio de carnavales,
Todos se dejan llevar,
Evocacion de Los Reves,
Una fiesta universal,

Segun la tradicidn cristiana, el 28 de diciembre se celebra la fiesta de los Nifios Inocentes
gue ordend matar el cruel Herodes. Cuenta el evangelio de San Mateo que unos Magos
llegaron a Jerusalén, preguntando ddnde habia nacide el futuro rey de Israel. Dice San
Mateo que Herodes se asusto mucho con esta noticia y la gente se conmovid ante el
anuncio de que habia nacido el rey que iba a gobernar el munde. La noticia de que acababa
de nacer un nifio que iba a ser rey poderosisimo, llend de temor y Herodes dispuse tomar
medidas para precaverse, roded con su ejército la pequefia cludad de Belén, y ordend a sus
soldados que mataran a todos los nifios menores de dos aflos, en la ciudad y sus

alrededores,

El juego de inocentes que se celebraban en América y en toda Nueva Granada, expanen |
Influencia directa de la costumbre europea, segin el calendario sagrado catdlico. Segtn
Mufioz Cordero, Don Tomds de Santacruz, miembro prestante de la socledad y el Cabildo
pastuso, suscribe un Auto el 24 de Diciembre de 1810, contra la tradicidn de 'los Santos
inocentes’ en la ciudad de Pasto, cuya realizacion el dia 28, se hacia con mascaras, disfraces
y bailes. Esto es lo que dice el Auto de la referencia:

“.gue son grovisimos los desdrdenes que se experimentan con el
religioso abuso de celebrar con trojes de mdscoras y otras invenciones,
mudando avito los hombres y los mujeres, sobre que hay provisiones
horrendas en los Sogrodos Canones, v leyes siviles y el martirio de los
Santes Inocentes, de gue continden los escdndolos de fandangos,
vergonzosos y obsenas embriagueses, con las consequencias infames y
tarpes, indignas de emitirse en los Pueblos,que se profesa lo santisima
ley de Nuestro Sefior Jesucristo, mayormente en estos Hempos de
tribulacicn, Mandd: 'que ninguna persona de qualguier calidod, sexo,
hedad, ni condicidn ose vestirse con el malicioso, escandolose y burfesco
traje de ¥nocente ni fomentar con su pretexto funcidn de fandangas ni
embriagues, bajo lo pena de que seria Nevada presa porlas potrullas gue
se destinaran para el dia y [o noche y gravdndose fo pena conforme a los
circunstancias igualmente gue o los mésicos que concurriesen; logrando
y encargando o los Sefiores Socerdotes, fo hogan entender la malicia de
estas abusos y funciones propios de paganismo: ya paro que Hegue a
notisia de todos, se publigue...”.24

Mas adelante, subraya Mufioz Cordero escribe: “El 'Dia de los Santos Ynocentes', se destaca
en el periodo por el conjunto de elementos carnavalescos que desarrolla, trajes-mascaras’,
'traje de Ynocentes' (burlesca), 'funcién de fandangos (balles), embriagueses y misicas,
participacion de hormbres y mujeres. Se observa como el disfraz cambia los roles por un dia,
el género asi se divierten los fastuosos de aquellas tiempos".25
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El 28 de diciembre en Pasto v en todos los municipios de la subregidn andina, sale a flote el
humar pastuso, |2 chanza, el gracejo, el apunte cordial v amable, donde pastusos v
narifienses se recrean intercambiando bromas sanas, cargadas del ingenio ¥ buen humor,
con una originalidad propia de su idiosincrasia. La expresion “pasela por inocentes” s
frecuente escucharla este dia, cuando se preparan empanadas rellenas con alpoddn,
“afrecho” [concho de café), aserrin v se brindan a familiares, vecinos y familiares; los
alimentos falsos, el café con sal o liman, el billete amarrado, noticias con cualquier mentira
piadosa, los paquetes falsos; el cambio de letreros a los establecimientos —cuando el
médico se vuelve carnicero, o el zapatero veia convertido su taller en funeraria-, anunciar
visitas inesperadas, o sucesos afiorados; las emisoras transmiten programas cargados de
graciay humor. Por eso expresa el cantar;

Pa' comenzar estas fiestas,
las visperas son mejor,
jugando a los Inocentes,
Con aguita y buen humor.

Pero, [o que antes era un dia para hacer bromas a los desprevenidos, el Juego de Inocentes
se convirtid en el llamado carnaval de agua que se basaba en el afdn de sorprender al
transeunte o parroquianc inocente v descuidado, empapdndodoen su totalidad, Pese a hos
sucesivas intentos oficiales de "racionalizar” estas practicas de armojar agua, no han tenida
el éxito esperado. Noobstante, afinales del siglo XX, debido al fendmeno del calentamiento
global, durante este dia se adelantan actividades alternas gue brindan a la ciudadania,
recreacidn y cultura, tratando de mantener e espiritu festivo y colectivo por medio del
arte, sin perder el sentido IGdico del Dia de los Inocentes. Algunas de estas actividades son:
el Tour de linocentes en Bicicleta v el Arcobris en el Asfalto, que se realiza en |a tradicional
calle de El Colorado y arterias aledafias, donde nifios, nifias, jovenes y adultos, sedan cita
con crayolas y tiza para dibujar, pintar, escribir, plasmar en el piso (asfalto) sus disefios y
creaciones individuales y/o colectivas cuyo tema es el arte efimero def Carnaval. Porque
pintar s inventar mundos nuevos a través del color,

El afio de 1996, se da inicio al proyecto cultural "Arcoiris en el Asfalto”, que recoge las
iniciativas de estudiantes vinculados a la Facultad de Artes Visuales de la Universidad de
Marifio, y 58 presenta como un evento alternativo al juego con agua. Por medio del arte se
abre el camino por el cual se inicia un didlogo en torno al espacio que se ocupa o se habita, la
ciudad, un didlogo entre ciudadanos y ciudad o ciudadanos con su entorng, que invita a
preguntarse por la relacion gue se tiene v se desarrolla con ella para aportar de manera
activa en la construccion de una civdad mas humana. Es asi como el carnaval genera las
condiciones apropiadas para que por medio delarte, la imaginacian, el color de las tizasy en

el gris del asfalto se recupere el espacio urbano.

Los siguientes son algunos de los cantares gue brotan de lo mas hondao del sentimiento al
ver plasmado el Arcoiris en el asfalto, en el Juego de Inocentes:

Lacalle de El Colorado,
Historicay colonial,

Lo pregona La Guanena,
Comenzando el carnaval.

El veintiocho de diciembre,
Los artistas todos somos,
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Texturas multicolores,
Que convertimaos en gnomaos.,

Arcosirisen el asfalto,
Todas por medio del arte,
Imaginarios efimeros,
Van alacalle a mirarte,

PorEl Coloradoabajo,
Arcoiris en el asfalto,

Mo guiera guedarme en casa,
Mique fuera tipo baldo.

El 28 de diciembre de 2008, dentro de La programacidn del Juego de Inocentes, se incluyd un
evento singular denominado "Viringos pero contentos” que consistia en un desfile en pafios
menores desde la Plaza del Camnaval hasta la calle de El Colorado, sede del Arcoiris en el asfalto,
En esa ocasion tampoco faltaron las coplas que aludian a la crisis que dejaron los ladrones:
perotambién ponderaban latenacidad y el coraje de los narifienses para salir adefante:

Esto fue lo gue pasd,

Ern mii Pasto seforial:
Sevolaron los maleantes,
Lievindose el dineral,

Pero que no seilusionen,
Porque soy el carnaval,
Delas cenizas resurjo,
Comao sifuera el volcdn,

Captadorasy asesores,
Hicieron y deshicieran,
Se burlaron de mi gente
Y a toditos exprimieron,

ainembargo aqui estamos,
Careando ala adversidad,
pues como dice El Chatico:
“Viringos con dignidad”

Y esque esta situacion,
debe hacernos meditar,
sacarie mil beneficios

y sentir [a hilaridad.

Esque esodel amor propio,
Nadie se lo puede guitar,
Esome ensefio Pericles,
Comenzandoel Carnaval.

Por eso yo les propongo:
Energia positiva!
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Y no perdamos de vista,

Pues nos sobra frente altiva,

Afio nuevo, vida nueva,
Debe ser nuestra consigna,
Aprendamaos del pasado,
construyamos vida digna.

Viringos peno contentos,
Todos a participar,

En la limpia colectiva,

¥ el dnima reparar.

Bueno aquiyame despldo,
lodido pero contento,

Sin un pesoen los bolsillos,
Pero libre como el viento,







5.3 DESFILE DE AROSVIEIOS

El "Afio viejo" es un mufieco o monigote elaborado en papel encolado y cartdn, trapos,
refleno de paja o aserrin o con materiales desechables, muchas veces trajeados con ropa
vieja, y con frecuencia con artefactos pirotécnicos, para ser quemado a la medianache
noche del 31 de diciembre. Alusivo a personajes o situaciones alegdricas, el Afio Viejo que
simbofiza por medio de lenguaje satirico, critico e irdnico los hechos, gratitudes e
ingratitudes que deja el afio que termina. Generalmente representa en forma a un ancianc
con pelo canoso y arrugas, con expresion triste o lastimera, dependiendo de la mascara. El
ritual hace parte de las celebraciones de fin de aflo o Nochevieja en un gran numero de
paises latinoamericanos, desde México hasta Uruguay, aungque 13 costumbre estd mds
arraigada desde el punto de vista popular en Ecuader v Colombia, en donde los mufiecos
pueden representar los acontecimientos o personajes mas significativos, sobre todo
negativos, del afio transcurrido, y su incineracidn en la noche del 31. La quema del “Afio
Viejo', es un ritual de purificacidn, para alejar la mala suerte, y de transicion, pues también
se celebra la llegada del afio nueve aboliendo lo anterior. Como ritual de fuego
representando la supresidn de lo pasada para permitir una regeneracidn deltiempaoy de las
energias. La guerna de un mufieco es comdn en muchas culturas y aun con transposicidn de
fechas y de épocas tiene similares significados, coma sefiala Mircea Eliade en el Tratado de

historia de las religiones.

En el Ecuadory en el sur de Colombia, usualmente cada familia coloca un muieco relleno de
aserrin o papel en la parte exterior de la casa; lo sientan en una silla junto a una mesa donde
hay una botella de licor. A veces en los barrios se organizan y forman una escena mas
compleja que se exhibe sobre una tarima. Hay concursos de afios viejos en las principales
ciudades. Estas escenas suelen representar acontecimientos politicos, nacignales o
internacionales, con ironia, humaor, burla, sarcasmo o cinismo. Por lo general, el mufieco es
acompanado de masicos y de una comparsa o puesta en escena con personajes simbalicos
comao las viedas, huérfanos, diablos y plafitderas, que lloran la muerte del afio qQue 58 vaa
quemar, y piden limosna que se utiliza para la compra de los materiales con los cuales
quemar el menigote. Después de la quema del "Afio Viejo", se lee un "testamento”, en el
cual, como culminacidn de la catarsis, con lenguaje irdnico o satirico, pero cargado de buen
humaor, se hace recuento de los sucesos que caracterizaron el periodo que acabd y se dan
recomendaciones a sus protagonistas para ¢l afio nueveo. Finalmente, reparte entre sus
dolientes, todos sus "haberes” “deudas” y “teneres”.

El desfile de "Afios Viejos”, que se realiza en las horas del dia del 31 de diciernbre, incluye en
surecorrido la senda del Carnaval.

La quema del afio viejo, segun German Zarama Vidsquez, "es un rito de purificacion de fuego
¥ muerte, tras el cual, cada primero de enero uno puede apreciar un amblente social mas
sano y libre de tensiones™. 26 Para Octavio Paz: "Las ceremanias de fin de afio, en todas las
culturas, significan algo mds que la conmemoracién de una fecha, Ese dia es una pausa;
efectivamente el tiempo se acaba, se extingue. Los ritos que celebran su extincidn estan
destinados a provocar su renacimiento: la fiesta de fin de afio es también |a de afic nueve, la
del tiempo que empieza. Todo atrae a su contrario. En suma, la funcion de ia fiesta es mas
utilitaria de lo que se piensa; el desperdicio atrae o suscita la abundancia ¥ €5 una inversidn
come cualguier otra. S6lo que aqui la ganancia no se mide, ni cuenta. Se trata de adquirir
potencia, vida, salud. En este sentido la fiesta es una de las formas econdmicas mas
antiguas, como eldonyla ofrenda®.27
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Sobre o costumbre de la elaboracién y lectura del "testamento”, el historiador Justino
Mejia y Mejia en su estudio sobre las “Costumbres de la Provincia de Obando”, nos trae
algunas estrofas de "El Testamento del Indio” que dice de los ritos funerarios de los

habitantes de fos andes narifenses:

"Para miveloro
Mo tendris dalor
Matards lavaca
La que esté mejor.

Enlalomalarga
Cluedan las zanahorias
Harislas cavar

¥ haris el masato,

Sicarne les falta
Mataras oveja
Cue la recomigendo
Amihermana losefa.

Hermano Raimundo
Tendrime cuidado
De gue mi mujercita
Mo se vote al mundo.

Veni mujercita

Te aconsejaré
Como buenaviuda
Portaraste bien

Uya yay...

« 8l tho Patricio...
Levoy a encargar
Que amimujercita
Le ponga juicio...

o ESt05 consejitos

Te acordaras

Hasta &l dia

Enque me enterraris
Uyayay...

¥a canta CUsCUngo
¥a voy a morir

Mal aire me hadado
Clue voy a morir,"28

Fue el 31 de diciembre de 1930, cuando se dio inicio al desfile de los "Afios viejos", clara rito
catirtico, o de purificacidn, del fuego v la muerte, de gran interés socioldgico que
manifiesta extraccion popular. Sobre su origen, escribe Lydia Inés Mufioz Cordero:

i
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"En diciembre de 1930, Fernando Norvder Benavides, armero de profesicn,
guardd el muieco de inocentes, que se eloboraba con trapos y aserrin, con
la intencidn de incinerario en fa media noche del ditimo dfe del ofio.

Para llamar la atencidn, colocd ol mufieco @ la puerta de su taller. Poro su
sorpresa, los muchachos de oguello época, en un abrir y cérrar de ojos se
to lievaron ‘o fo puerto del Palocio Municipel, donde fue enervado en un
Jjumenta que pasobha con una cantinas de leche'. Al sentir el mufieco
como finete, el animal solid despavaride por lo Plaza de la Constitucion,
llegondo hasto el sector de la Carnicerlo de 'los dos puentes™.

Pero el suceso no termind alli, Se cuenta gue Don Fernando, fue multado
por el alcalde, con la suma de un peso (51,00, por perturbar el orden
establecido. Pese a todo lo ocurrido, o lo media noche del dia 31 de
diciembre, s efectud en Posto y por primera vez, la quemo de un
mufieco que @ partir de entonces se lamario Afio Viejo".29

Una de las canciones tradicionales dedicadas al “Afio viejo®, que se Interpretaban en
sonsurefo, es 1a que lleva por titulo “Una limesnita®, creacion colectiva en la que participd
el autor de esta obra, cuando en la década de los setenta del sigho XX, unos guaguas (en
quechua, nifo), otros bambaludos: Héctor, Arnulfo, Jaime, German, Jairo, Lucho, Pedro,
Luciang, Libardo, Gerardo, Celso, Lito, Ever, Fabio, entre otros, de casa en casa en el barrio
Miraflores de Pasto, nos disfrazdbamos y nos pintdbamos, unos de viudas, otros de
huérfanos, otros de plafiideras y otros de diablos; guienes acompafiados de guitarras y
obras instrumentos de percusion, recorriamos el vecindario bailando y cantando canclones
al "Afio vigja", como la muy popular que dice: *Yo no clvido el afio viejo/ porque me ha
deja'o cosas muy buenas/me dejé una chiva,funa burra negra,/una yegua Blancaly una
buena suegra./Ay me dejd, me dejd, me dejd, me dejd/cosas buenas/cosas muy bonitas”,
Inspiracidn del compaositor Crescencio Salcedo, cancidn que se ha convertido en un himno
de nochevieja en Latinoamérica. Al tlempo gue se pedia “limosna” y comprar el
combustible para quemar al "viejo” a medianoche, no sin antes leer ante familiares y
vecinos el “testamento del afio viejo®, Cdmo no recordar,f A las “monitas” de enfrente,/ El
Afio Viejoles deja,/ Unos novios bien mechudes,/ Pero muy inteligentes.

Eltexto de la cancidn "Una Limosnita®, a la que se hace referencia, dice asi:

Uina limosnita,

para el afioviejo,
Ciwe se estd murienda,
muriendo de viejo. [Bis)

Clen pesitos nada mas
0 sl guiere da doscientos. [Bis)

Digawecinita,
Noseatan “agarrada®,
Saque cien pesitos,
Para el afioviejo,

Cue se estd muriendao,
Muriendo de viejo. |Bis)



Cien pesitos nada mds
O si quiere da doscientos. (Bis)

Gracias ya, gracias si. (Bis)
(La palabra "agarrada”, en el texto de la cancion, hace referencia a una persona tacafia).

De esta forma se ve desfilar a personajes de lavida local y mundial, situaciones paraddjicasy
alegdricas, impregnadas de gracia y humor pastuso, para ser queémados a medianoche en
familia o en el vecindario, mientras se lee al “testamenta” y se festeja la llegada del afio

nuevo. Poresodicen los cantares:

El treinta y uno de Afios Viejos,
Lo mako se va a quemar;
Conun buen testamento,

las almas purificar.

Me da pena de las "viudas",
también de los "huerfanitos",
anadie mas le preocupa,
pues se gueden muy solitos.

Estodijo el AfioViejo,
Cuando loiban a quemar;
Qué mala suerte la mia,
Déjenme hastael carnaval.

Esto dijo el Afio Viejo,

Cuando loiban a guemar:
Pobrecita miviudita,

Con guien me ird a reemplazar,

Estodijoel Ao Viejo,
Cuandoloiban a guemar:
Ahfdejo el testamento,
ma tlemen por qué peliar,

Asi es la ruleta de |a vida, mientras unos van de llegada, otros van de salida, y si no nos
apuramas, todo se quedard en veremos. Lo dicen los versos:

Afo nuevo, vida nueva,
Es el decir popular,

Hay que gozar esta vida,
Cual sifuera carmaval,

Dando feliz afio nuewo,
toditos nos alegramos,
estavidaes muy preciosa,
vida nueva comenzamaos,

El recorrido del desfile tradicional de Afios Viejos, asi como el de los demas desfiles del
Carnaval, se realiza por la Senda del Carmaval, que es el espacio pablico de la ciudad
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establecido y delimitado en forma oficial. Cada Afio Viejo lleva una "viuda®. gue por [o
general es un hombre vestidoe de mujer quien hace el recorrido a pie llorando v
lamentindase. Tambign, un “testamento” que hace alusidnalos SLICES0S Y persanajes del
afio en tono de critica, sdtira, burla, jococidad y buen humaor, Estrofas de los
“testamentos” se han popularizade por la regién hasta quedar grabados en la memoria de

los habitantes.

A continuacion se transcriben algunas estrofas del "Afo viejo, viejo perro”, testamento del
2000, en lpiales, "la ciudad de las nubes verdes" como la denominara el escritor
ecuatoriano Juan Mentalvo. Estas estrofas aparecen en el libro "Prospectiva de los
Carnavales en Ipiales” de José Humberta Guerrero:

"Estirandala pata:

Consciente de mis cosas,

Consciente de mis hechos,

Quierode una vez testar,

Conla frente en altoy sin vacilar,

Todos mis pecados mortales,
Al curita los he confesado,

De penitencia golpes de pecho,
Portodologue mal he hecho.

Mi mujer con un ojollora,
Con el otro esti riendo,

Y entre risas dice:

Este cachudo estd muriendao.

(-}

Sirvase oirotrago mas
Comadre dofia Miche,

Démele otro al escribana,

Para que no escriba lo contrario.

Tome la pluma escribano

Que lodicho no &5 en vano,
Pasermne mi dosis de Galeras,
Para escribir con criterio sano.

& las viejitos aburridas
Clwe me guieran criticar,
Que se limpien los oidos,
Y 5@ pongana rimar,

Ay cuchita de mivida,

¥a esta grave tu vijito,
Ahora si puedes traer,

Al otroque esta escondido.

()
Aungue faltan pocas horas,
Aun me siento servible,
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Lescuento mis agonias
fdi mal esirreversible.

Cuando yo te conoci
fvie pareciste bonita,
ahora que estiro la pata,
que mujer tan odiesita,

[ 4

Mis dltirmas besos,
MNatehe de dar,

Porque los besos de viejo,
Saben atortillasin sal.

(e

Es hora de testar,

¥ side algun parroguiano me olvido,
Hoes parque no hava querido,

Es que el notario estd mal dormido.

()

Amis nietas solteras,

Les dejo dos faldas mochitas,
Para que muy orgullosas,
Ensefien suslindas piernitas".30

Otros "testamentos” del "Afo Viejo", comienzan con kas siguientes estrofas:

“Alasdoce delanoche,
SEeguro woy a marir,
Yatenga listoelcoche,
Para no masde partir®,

"Escriba seiior Notario,
Puesya me voy 8 morir,
Dejandoen este inventario,
Logquevoyadecir'.

Con el fin de estimular la creacidn literaria en la elaboracidn de "testamentos” por parte de
los participantes en el desfile de Afos Viejos, la arganizacian de carnavales de Pasto ha
instituido el concurso al mejor "testamento”™. Un jurado integrada par investigadores del
Carnaval, tienen la funcidn de leer los textos v calificarios de acuerdo a su contenido y
calidad literaria, asi coma también su sentido el humory el léxico regional.

Algunas estrofas de los testamentos que han participado en diferentes versiones del
concursodef 31 de diciembre, san las siguientes:

*Traiganme al Notario Cuarto,
El de todami confianza,
Cuevoy a hacer el reparto

De misbienesy mis chanzas,
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Vengan tamldén rapidita,
Los chicos de pepicuarta,
Cue me sirvan de testigos,
De como estiro la pata.

Que venga pronto el Obispo,
Parague hagalavela,

O se gana otra tutela,

Por darselas de Arzobispo.

El que tiene el primer puesto,
Es mi caro presidents;

Me cambid al Serpa doliente,
Porun baratico impuesto,

Tenemos de alcalde a Dias.
Pues ni se ve nl se siente;
Soloresponde presente,
5i hay vidticos parados.

Por.esodoy un consejo
AlaVirgende Las Lajas;

Mo se crea de tanta alhaja
Que al rezar le hacen conejo.

O deprontolasotana,
Comoamicura Gallardo,
El pobre al gue le robaron,
Eltilin de la campana.

Mis bienes vy lapobreza,

Mis chanzas y el gué diran,

ElMacho, el Indio Cuatis,

Mi adids vy mifuneral.

(Testamento de El Perrero 1998. Ignacio Coral Quintera)

“& mi Raulito Delgada

Que quiere sergobernante,
Siga pisando despacio
Paraque el ritmole aguante;
Digo lo que dice el pueblo:
Tiene un mundo de virtudes,
Listirna que sea arrogante”,
(El Perrero, 2002)

“Salid de su pueblo un dia,
Buscandola solucidn,
& un problema kan verraco,

Llamado liberacidn®.
[Caminante...no hay camino, 2007. fairo Velasco).
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"Después de un aifio de ausencia,
Estoy aguicon toditicos,
Paradejar lo gue tengo

A feas y honiticos

Como esta vida se acaba,

Por dejarles a todos,

Estoy chosriando la baba,

El que noesté aqui presente,

Pasard de intrascendente,

Asisea el mejor amigo

Dl mismisimo presidente.”

(El Perrero, 2007, William Francisco Delgado)

Para cerrar este capitulo, y por considerar documentos valiosos, se transcriben el
“Testamento del Afo Viejo 2001° y “El Testamento Liceista 2006, creacidn colectiva de
funcionarios de |a Secretaria de Educacidn de Pasto y de los profesores del Liceo de la
Universidad de Narifio, respectivamente, en los cuales el autor de la presente obra,
participd en su elaboracion:

“A los 365 dios del afo 2000, siendo las 4 p.m. de lo tarde del 31 de
dicfernbre, en pleno wso de mis focultodes fisicas, maroles,
peripatéticos, petroguimicas, bisiestas, polifocéticas y legoles, me
permito defar a mis hijos matrimoniales, extramatroniales, adaptivos y
desplazadas, todos mis bienes muebles, inmuebles y semovientes, No 5é
i en estos mamentos voy @ hablar con ef corosdn o con lo rgzdn, parg
gque nase enojen, lovoy o hacer con ambas, ajald no meta lo pota;

Desde que Negué o esto Casona nuevs, pero con topias viejos, no he
podido dormir puesta que en mis sueffos se han coido algunas tejas y me
han dodo muchas pesadilias, se hon pasado las goteras, me han salido
los fantasmas, se han exhibido las peores ferias y se hon abierta huecos
en las paredes, 50 pretexto de instalar redes dizque eléctricas,
educativas, Idgicas, y de Internet. Sin embargo; la esperanza mia es que
el praximo afio, los cosas se mejoren o acaben de empiorar:

Con la ternura de José Alvorado para terminar ias provisionalidades.
Con el entusiosmo de mifo milorgito, para que el afio entrante ofald se
“trvispe” un pagquito,
Con fa paciencia de mija mi Norma Rocio, quien por andar de virgen
con experiencio, 5e dejd grampar wn hifo del fosé Alfanso.
Con fa astucia de Guillermo Galinder, gue resuelve cien tutelas per
L.
Con el perfil griego de Alfonso Ruiz, el simbolo sex de fo Secre.,
Con la coherencio verbol de Rodrige Dugue.
Con lo grandezo de Pachito Arévalo y Manuelito Ruiz,

- Conla simpatia de Alvaro Puchana y Fabiolita.

= Conla puntuaiidod de Mdnica,

- Con lo eficiencio de Sequndito, gue cuondo va en su moto, lo
confunden con Superman.
Conla jovialidad de mifa Beatriz.
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= Conla picardia de Janeth, quien tiene locos a los juridicos
- Conloagilidod de hacer proyectos de mijo Nacho.
Conlacapacidad de trabojo de Fabio Galeang, guien toda o ve.
Con el internazo de Andresito, quien por estos digs dizque anda de
luna de miel, y guedd empochado.
Con los despistes de Caralita, todo porque se casd y o la rica wida pasd.
Corn ias chispos delvideabeam de Héctor Risuefa,

Pera antes de repartir mis bienes, quiero hocer unes breves y oportunas
recamendaciones pedagdgicos:

PRIMERQ, Que hoye acompafamiento permanente @ mis maestros y
muoestras de fos escuelas y colegios de Posto, parg lo cual encargo como
osesores al curco Hoyas, ol cura Gallardo, ol loce Esparza, al Ledn Perico,
al Gratuling Martinez y al Quasimodo. Asi todavial

SEGUNDQ. Cuwidar ef medio ambiente remendando todos los bafias de la
secretario que se encuentran descuajoringados, donde uno en vez de salir
seco, sale majado. Oigan, hagan la ronda, berracos i

TERCERQ. Agilizar el CAS Lidico para que mis tataranietos puedan jugar
y divertirse oungue sea en el afie 2050. Las manos hocia arribe, colrones
hacie abajo y comao los gorilas hu hu hullf

CUARTO. Unificar las instituciones educativas, porque en mi tlempo, la
secretaria, para cadg jornade tenia un mayordoma, [Ay juepichica,
creague loembarrél

QUINTO. Fomentar las aulas de tecnologia tradicional para gue todos
mis guaguas aprendan cientificamente a tirar el trompo, a castigar e
cuspe, mover la pirinola y baftor los curumbombicos.

Para a reparticidn de mis bienes, traigo cuatra notarios y como testigos
o los curas de Conchala, Lo Lagune, Pondiaco y Jongobito;

Los centavitos del Bonco Mundial que ya los tengo en lo gaveta, se los
deje a mis hijos Rodl Delgads, Jorge Idrobo y Eduardo José para que
los repartan como se les antaje.

= Las bibliotecas de oulos, que mds parecen carros de chupones, se las
defo o los ingenieros de Obras Civiles para que los redisefien de
MUevo.

Las materas de lo Casona, se fas dejo @ mi Charito para que los
coloque de repisa en las paredes de lo Oficing de Planeacidn,

- Alos supervisores, les dejo la Ley 1200 para que cojon oficio.

- A los coordinodores, les dejo mil farmularios DANE, pora que los
difigencien con ayuda de los rectores y directores de nicleg y los
puedon entregar aungue sea el affo entrante.

Al subsecretario sdministrativo, le dejo una boleta para que entre
donde el taita Martin y se pegue una fuma de yogé.

- A mi hife Amandita, la dejo recomendada al Divino Nifio, a San
Raofeel, @ Santa Mdnica y a todo el coro celestial para que cuando
vaye a la vereda Los Alisales, se salude con el hermane Jeaquin y no
lo deje temperando por mucho tiempo, porque por aqul nos hoce
mucha folta, en especial al San Martin. Le dejo tombién mi ltimo
descubrimiento, fo vocuna pe-cilin 2000 antivirus pore que of
prdxima afio no fe vuelva el virus.
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A mijito, el arguitectico Juanito, le dejo hartos proyectos pare que se
divierto echanda compas y asi poderios inougurar el primero de
energ del 2000, Tembidn le recomiendn kobler con Maorthico fa de
verde pora qie nole cierre el chusito, pargue todawo mucha falto
nas hacen los de obras civiles.

A mijo Edguitar le defo una cose de ciencio y el juego pora gue con o
ayude de la ontena de Lo Loguna, pueda fener unos momentos de
pleno esporcimiento.

- A mifite Viedimireito, le dejo una humedad que ojald no le afecte el
Liceo Central de Narifio y que eso aguita no le entre o su renolits,
evitdndole se le majen los escarpines en sus largos y luviosos viafes o
Sandond, de visita o su sobring.

= A mijite la manita, o Marielenite, le dejo un voto parao Pastrana para
gque-en el 2002 le ayude a reparar su mota, lo XTS00, y en compadio
de sus primos, los de biro lorgo, nos represente en certdmenes
nacionales e internocionales.

A fimenita, mi secretorio, le defo mil deseas pora que lo informocidn
que tiene grobodea en sy olivett], no sea atocoda por ningon virus
gripalyosino se plerda poro el 2002,

- A mifito el maparcito, el Alvorito Ocana, le defo um nuevo goban, umng
maguing de afeitar p una peluguiods donde el mariposo Oscav, para
que il en este fin de affa, nien ningdn otro me lo confundan can el
Affo Wefa,

A Miguel Valencio Cosio,
Ledejola gerencio del FEM,
Paora que siga otros dier afios,
¥se fubile en o SEM.

A mife Guillermo Galindez,

Poara mds seffas doctor chichorran,
Le defo unas dos mil tutelas

¥ o seme haga el guebdn,

A mijo sl Héctor Lpiano,

Al guele dicen Osama,

Ledefo tres guardoespaldas,
Pg que nole nombren la mama,

A Armando Rivas le dejo,
Una chagueta de plel de oso,
Paora que siga gallinaclande,
Coma Pedro gl escomosa,

Al Alvarite Puchana,
Elpreferido de Legarda,

Le diefo una bBeena silla,

¥ se lo cambien por fa aiborda.

¥ siginendo con mis hijos,
El preferido es Germdn,
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Ledejo unas cuantas fusiones,
Po gue veelva hacerel plan,

Amijita lo Alicita,

Le dejo mil emparedados,

Para que reparta en lo caompaiia,
D sy querido Alvarado,

Amihifo Tiburcio Alfonso,
una cochucha bocana,

Parg gue na sigo pidienda
¥eomiendo fonta monzana,

¥ siguiendo con mis hijas,

Lo preferida &5 Nerma Roclo,

Le defo un computador,

Pa que ma se vea tanto en el retocador,

A mi mniiito Andrés Ortiz,
Le dejo una portavianda,
Para gue le leve a minuwerita,
Los huevitas bien calfenticos.

A Ruby, mi megrita guerida,

Le cambio el aparato suenador,

Poruno fifo inhaldmbrica,

[Ora que no se asuste con fanto ruido.

A Myriam, michatica linda,

Lo mds juiciosa de mis chachos,

fe dejo una tula de proyectos,

Cee los hacen hasta los mas nochos,

A mifo el gordito,

elmds sabrosdn de la casona,

Le defo tres sesiones de pesotferopia,

Para cuanda vayo ol baffo pueda mirar el canarita,

ese gue tiene muy chiguito.,

Amijita, el mds chiguiticn,
Ledejouna burrita,
Para que e gé can la plalito.

Amijala Ruka, la mads bandida,
Le dejo una peinelica,

Parg que se mantenga bonitica,
Pora su rukito,

A mi Carmen E., la mds tierna del proyecto, le dejo una patineta, para
que se deslice en coda parranda.
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A i el fa comumicadans,
Le dejo ung grabadarg,

Para que registre los chismes,
Del trampo sarondengue.

Amischicas las del ogua tints,

Les dejo una cocing o lo mero mera,
Parg que preparen cositas

¥ me pueda chupar el dedo.

A mijfa mi charita, le vay o dejoar algo parg gue tenga con qué comer el
resto de su vida, le voy o dejor una cuchara de palo. O gué pensaban?
También le voy a dejar para el pollo, una libro de malz,

Faoltando cinco pa’ los doce, como dice lo cancldn, aprovecho estos
ultimos instantes parg dar mi dltimo suspira, na sin ontes recardarles que
o vida es una sola vy hay gue vivirla a plenitud:

“Sevive salgmente una ves,

hay gue aprender o quUErer i a wiwvir,
hoy gue saber que la wida,

se alejo y nos deja lorando quimera.

Aver hijas e hijos, se me vaelaliento,
vague el presente afo,
Se me fue come elvienta”,

Adidooooass ! I

El segundo texto corresponde al "Testamento Liceista 2006%, creacion colectiva de los
profesores del Liceo de la Universidad de Narifio, el cual dice asi:

A Jos 365 dfes del afio 2006, yo CUCURATO ANACLETO TIBURCO
GUTIERREZ, en pleno wso de mi sexo sentido y mis enfermedades mentales,
me permito defor mis blenes muebles, Inmuebles y semovientes, para ser
distribuidos entre mis hijos motrimonimes, extramatrimoniales, odoptivos,
clanodos, desplozados, reinsertados ¥ pacicullores.

Pera, antes de hoblor quisiera decir unos palabras, v en honor a o
verdad quisiera decir unas cuantas mentiros. Lo meta es que en el 2007
las cosos mejoven en &l Liceo, al menos en un 39%, indicodor gue debe
aparecer en el Plon de Mejoramiento. Antes, quiero que me acompafien

COM UNas pocas letanias:
De la ternura de mija mi Poulita, Libranos Sefior!
Dela wivieidod de Jairo, Libranos Sedior!
e fas travesuras de Genaro, Libranos Sefiar!
B fas caretas de Freddy, Libranos Seftorf
Del perfil griego de Julite. Libronos Seffor!
De fa coherencia verbal de Franco. Libranos Sefar!
D la agilidad de Yolandita, Libranos Sefior)
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Dedo srmpatia e Adonis Boting,

De o puniualidod ge Alicita,

De e fovialidad de mijo mi daneth

De lo ogilidad pora responder tutelas de Sonia
De fa copocidod de trobajo de Geovanny,
Delos despistes de Marco Tulio.

Delas muletas de Conchita,

De las rabieros de Alicia.

Delos plropas de Calvache,

Dejas imbradas del Mote.

Del genio rodiante de Juon,

D¢ los arrebatas de Alba Estello.

De losindicodores de Margath,

Libiranos Sefar!
Libranos Sefpr!
Litvrenios Sefiar!
Libranos Sefar!
Librarias Sefior)
Libranos Sefior!
Libranos Sefor!
Libronos Sedor!
Libranos Sefor!
Libranos Sefior!
Libranos Sefor!
Libromas Sefior!
Likranos 5efor!

Antes de reportir mis bienes guiero hacer unas recomendaciones
pedogdgicas, sies que el PEly el Manual de Convivencia me lo permiten:

PRIMERO: Acompafamiento permanerte a mis estudiantes v docentes,
para lo cual recomiendo coma asesores al Gratulino Martinez, of Bolas, o
Iz loca Gladys y al Pachito Mufior.

SEGUNDO: Cuidar el medio ambiente remendanda todos los bafios del
colegio ya que algunos estdn descuajaringades, donde une en ver de
solirseca, sole chispiodo,

TERCEROC: Construir el Aula Maltiple del Liceo pare que mis guoguas
puedan jugar y divertivse en el ofio 2050,

En la reparticidn de mis bienes traigo cuatro notarios y como testigas o
Ios curos chumados de Caracha, La Chiral, Buesoquillo y la Noturna, con
sUs respectivas mulas:

= A mijo el moyorcito, el de le vor meliflua, le dejo una base de datos
actualizado de electores coutivos para su proxima compaia o lo
alcaldia del fecundo municipio de El Tamba. También un chaleco de piel
de cuy para que lo reemplace por el buzo de lana de ovejo virgen que e
regalé el milenio pasado y que lo quiere como a "mis zopatos viejos ™.

- A mijo el mds salpicadito, le dejo un curso gratis pare el manejo del
programa OzRed y un sombrero de mariachi pora que proteja su tersa y
delicada piel de los rayos ultravioleta y de fas cenizas del Galeras.

- A mijo lo asesora juridica escolar, e dejo un Manual de Procedimientos
Legales sin ninguno fe de erratas, para que siga ganando tutelos
diestra y siniestra. También le defo un permiso de sanidad para su
expendiode frutas.

- A nuestro eximio piloto de busetas y troncomdviles, le dejo un bus
escalera y una gruesa de viagre parg que pare a tiempo en los bococalles,

= A mifa, la maltica de biologia, le dejo una antena parabdlica para gue
sintamice bien Guomo Estereo v s¢ desacousote, porgue como dice #f
dicho: "amorde lejos, felices las cuatro”,

- Amijo el mas florido de todos, le dejo una lima para que afine el serrucho,
¥ un bulto de abano Vitane N-45 para que florezca toda su familio.

- A mijo, el mas famélico de todos, citico, fe dejo un complemento
vitaminico de gran calado para ver i se le puede mirar el perfil.
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- & mifo el gimaasia, el chache del liceq, le dejo fo Urbanided de Carrefio
poro gue trote mejor o los guageas ajenos. Tambign le dejo un barril de
tricofera de barri para que mo s& le caiga, &l ya sabe qué, y una caja de
dierites pora quie somria @ sus chiguiitas y chiguilias,

-A mijo, el Contar de Fonseca, el gue andaen procesa de transician, e deja

un pite de acordedn para gue complele el pedazo gue ya tlene en lo casa,

A mijo el de la sonriso filosdfica, el mas achifadito de todos, fe defo el

libro "Camo hocer buenos amigas", parg que no frocose en este loable

intento, Uiy Orositel

-4 mijo El peludito, le dejo un cursogratuito y ocelerado de "Cama ser un
huen malvodo”, pues aungue ostente cachos, de leios se le noto las alas
de angel regafado. También le defo lr receto mabgica del chorizo Light
de fas guaricomgas, producto digno de expartacidn.

- A mis pequefios artistes, digros excelsos representantes del fenotipo

precolombing Ariel y Adonis de Jongobito y Jullto un rey negro perdida,

les defo wn bono valido para un bautizo por serinfieles aucos v oe pasa,
los ajunten o mi género,

A mijo, ef de la profunde vor, cuasidoctor, ke defo o mombromignto

vitalicio como Moestro de Cerermonta de fodas las duras v los modurnes

que se realicen en el Liceo. También e defo un muffeco de ventrilocuo
para gue gproveche su talento ¥ ung arfobo de paciencia pang gue

aguante a esas aviejados del 9-3,

- & mifa la mds celebrito, la que hace honar a lo cancidn: "Ofos azules
color de clelo, Hene mi guambrg pora mirer/ que valor, gué conciencia /
Hene esta guambrg opara olvidar”, le dejo un platdn de alta tecnologia
Made in Jopan, sin ningun marngen de error, para que le haga la prueba
de flatacicn ol puyitas cuando regrese de lo sucursal del cielo; tambidn
le dejo un cortoufias esterilizodo y bien afifada.

- A mijo, el Diving Tomariz, del gue se pelean por no ser su cuna las
veredas de Ef Tambo y Obonuco, le defo un chegue ol porfador con
interéds compuesto, directomente proporcional o una noto de dofig
Claudia. También le dejo una maguing de afeitar y una cochicada donde
el moripose Chepe pora gue ni en este afia, ni en ningdn otre me lo
confundan canelafio vigjo.

- A mis cuchibarbis, mis pequefios lulas, eso s de contundentes y
proporcionadas figuras, fes dejo los bases del concurse de ortografio
para gue fos chiguilos sigan escribiendo sastreria con C, cachorrosin H,
¥ cajin con G de gato,

- A mi megrite de socioles, e dejo un bolde de oguo helada poro que
apague el incendio gue lvce en su hermosa cabellera; también le deio
un bulto de colaclones de sal para que regale a las nifos pobres a través
delserviclo social.

- A mijo-el de o eabellera rigida, le dejo una gruesa de cortes de tela
verdes, rofos. amarillos v verdepichemoretiodo, pora que le
confeccione varios conjuntos a su querida Clelito, yo gue muchas veces
me deid wiendo ozl

= A mifo &l de lo barriga ecoldgica, le dejo un espejo retrovisor parg gue
pueda ver si no se le ha muerto el pojarito; también le dejo el provecto
de "Camo hacer coplas cojos™ y esta vez si ganarse el premio Sobrevivir
alMaesiro deobra,

- A mijo ef sindicalista de los setenta, le defo una carta de recomendacion
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para que vaya o "‘Cosery Coser™y haga confeccionar fas sudoderas de los
maestras y puedan estrenar por fin en Semana Santo. Le dejo tombién
una correa de cuero de cuy con hebillo de alambre para gue se omarre
bien los pantalones que ya los tlene por las rodillas como Cantinfias.

- A mije &l mds desguolonguito de tedos, pobrecito mi zanquilarge. cdmo
se las peloba por o prefectura, hasta que por fin le sand la flauta. Ahfio
dejo hasto gue se apensione.

- A mife, lo mds guarmecito de todos, porgue mi Alicite, de carfsing no
tiene nada, le dejo unas cuycitas malticos para que los crie en la zong
verde del colegio y aunque sea una vez al afio, me les dé una porcidn de
sunguitos con pape chaucha a mis nieticos queridos, que son los dnicos
que me han heche quedar bien este afia,

= A mijo mi Genaro, Je dejo una bicicleta estdticn con recogedor y toda,
para que recorra el Liceo sin contratiempo y recaja lo mugre que dejan
los perros, los palomas y mis nietos comelones despugs de fos recreos.

- A mija, la mas angelical de todas, le defo un maletin grande pora que
Heve mil de ollullas, quinientos de olfocos y clen de calaciones a la
madre patrio.

- A todos los maestros hora catedra les dejo un pull de abogodes para
que les ayuden o hacer los decretos de incorparacidn definithva o la
plantade la U, y le ganen o partida ol Polo... Rodriguez.

- A las que me foltaron, reciban de este cuerpecito moribundo hartos
muchas i récuerdos,

- A las que me faltaron, les dejo mis deudas onde la Chava y en el
Potrerilio. Pagardni Esaestodo..,

POSDATA: A mija la Margocita, na le dejo nada, porque déjele lo que le
defe, siempre me va a regafiar,

Dadoen Moconding, a los 30 dias delmes de diclembre de 2008,
Firmade, CUCUFATO ANACLETO TIBURCIO GUTIERREZ, Afio Viejo 2005",

5.4 OFRENDA A LA "MICHITA LINDA™

El dia 2 de enero, los campesinos del sector rural del Municipio de Pasto, rinden homenajea
ta Virgen de las Mercedes, patrona de la ciudad con ofrendas florales y productos tipicos o
tradicionales, y asi obtener licencia divina para empezar a disfrutar de |a parranda. La
alborada a la Virgen es amenizada al son de la Tuna del Camaval, bandas musicales ¥ la
evocacion de plegarias, para poder gozar con tranguilidad de I3 fiesta ¥ para que salga
“bonita”. La concentracion para este solemne acto, se realiza en el Atrio de la Iglesia de las
Mercedes, en las primeras horas de la maiiana. Posteriormente se celebra un acto litdrgico
en el templo en el que el cura imparte la bendicion al carnaval, no sin antes haber vestido a
"la Michita Linda", con traje de fiapanga. También se entona el Himno a Nuestra Sefiora de
las Mercedes (letra del sacerdote Leopoldo Peldez v musica del maestro Floresmila Flores),
Cuyo texto se ha escrito en siete cuartetos de versos octosllabos, ¥ rima consonante el
primero con &l tercer verso y el segunda con l cuarto. La letra del himno dice asi:

"Coro

De Pasto Gobernadora
Bendicenos con carifio

¥ protege atoda hora

A tus hijos de Narifio. {Bis)
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Peregring que cruzaste
Las puras hondas el mar
A nuestra tierra llegaste
Las almas a conguistar;

Busca con mandas piadnsas-
Elorode los corazones,
Apartando generssa

La escoriade las pasiones.

Cuatrosiglos hasreinado
Sobre esta tierra querida
¥ mil veces has mostradao
Ciwe eres la fuente de vida.

Por eso agui reunidos,
Enesta fechasin par,
Tus hijos agradecidos
Tevienen a coronar.

Bellaimagen milagrosa,
Drel Edén mistica rosa,
Fijaste envalle florido
Por siempre tu dulce nida,

Munca, pues, nos abandanes,

Minos niegues tus caricias,
Madre de todos los dones

Convierte el llanto en delicias,

¥ coma todo lo puedes
Ante eltrono del gran Rey,
Oh Madre de las Mercedes,
Ampara siempre a tu grey.

Vuelve a nos tu dulce Faz
Condestellos de alborada,
¥ en esta patria adorada,
Reine por siempre la paz”,

También en este dia, asoman los cantares dedicados a la "Michita Linda", la Virgen de las
Mercedes, Patrona v Gobernadora de Pasto, y también perscnaje del Carnaval, aporte del

antiguo continente:

No sin antes nos iremos,
Toditos a agradecer,

A mil bien Michita Linda,
oraciones ofrecer.

El dos de enero alborada,
Feligreses a rezar,
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Al santuario de la Virgen
¥ ala Michita ofrendar.

Viva la Michita Lindal

La patrona de mi Pasto,
Clue en llegando carnavales
En bendecir no da abasto.

"Ofrenda a la Michita Linda" es el soneto dedicado a una de los personajes del carnaval,
imagen traida por los espafioles:

Ofrenda ala Virgen de las Mercedes,
Patrona y Gobernadora de Pasto,
Alborada y frutos de la cosecha,
Flores y remembranza de plegarias.

iOh protectora del valle de Atriz!
Atus pies venimos a suplicar,
Mos concedas la divina licencia,
Para disfrutar tan magno festejo.

Deigual formavenimos a pedirte,
Oh Michita Linda de Las Mercedes
Permiso para rehacer nuestra vidal

¥ para gue estos dias se transformen,
Las diferencias sociales se esfumen,
¥ los armaores prohibidos se cumplan.
Amén,

Dice la historia que los Padres Mercedarios llegaron al Perd junte con los primeros
conquistadores, y con eflos la devocidn a la Virgen de las Mercedes, que rapidamente se
extenderia por el vasto Virreinato. De ello nos da cuenta el jesuita, P. Rubén Vargas Ugarte:
“Frute del celo de los mercedarios fue la difusidn del culto a la Virgen titular, algunas de
cuyas imdgenes, como las de Lima, Quito, Pasto, Piura, Chachapoyas, Portobelo, ica,
Tucuman y Caracas, vinieron a ser muy populares y veneradas”. Fray Miguel de Orenes,
quien fundara en 1535 el convento de Lima, trajo la primera Imagen de la Virgen de la
Merced que se venerd en esta ciudad. El P. Luis Vera en su Memorial de fa fundacion y
progreso de la Orden, sefiala que esta imagen obrd estupendos milagros entre los
conquistadores y primeros pobladores de la ciudad.,

La llegada de la imagen de la Virgen de Las Mercedes a Pasto, es descrita por el Padre
Vicente Agreda, miembro de la Academia Narifiense de Historia:

"Con los conguistadares que vinieron al velle de los quillacingas, llegar,
on también los padres Mercedarios... Fray Diege Meléndez y fray Tomds
Gorcig trobajaron én la reduccidn y evengelizocidn de los indios
Tescuales, Cancholas, Jobonucos, Guocangueres, Chaopocuales,
Tanguanes, etc. Estos bememéritos evangelizodores procuraron
también -en honor a su hdbito y religion Mercedarig- infundir en sus
evangelizados una tierna devocidn a fo Virgen Maria, en su advocacidn
de "Nuestra Sefiora de los Mercedes"y traferon suimagen benditisima.




El Dr. Sofiude, el magnifico historiodor de nuestro ciudod, nos da el
nombre del religioso que trajo lo venerando imagen de o Virgen de Las
Mercedes, fray Mateo de Urbing, y fija como fecha de tan feliz arribo el
afio de 1565, {Cdma fray Urbing fo consiguic? ¢ Ddnde la consiguid?
¢ Quién la talla? Tode queda envuelto en el manto del mds impenetrable
misterio". 31

Sabre la Ofrenda a la Michita Linda, en visperas de Carnaval, escribe Juan Carlos Moyano
Ortiz: "El dos de enero los campesinos del entorne bajan con flores, miasica y canciones y le
piden permiso a la Virgen de las Mercedes, a la "Michita Linda", que podria ser la versign
sincrética de la Pacha Mama, con el revestimiento del catolicismo tradicional de la regidén.
Le piden permiso para parrandear, para ser felices en el carnaval y para beber y bailar sin
Hmites: para rehacer la vida, porgue efectivamente lo que sucede en el caraval, espacia
demacratico para la imaginacian y el divertimiento, es gue todo se transforma y se pone
patas arriba. Es decir, en el juego de lo festivo, se subvierte lo establecido y se propician
paradojas e ironfas respecto al poder y a los pardmetros de |a normalidad que reina el resto

delafio".32

Después de la Ofrenda, viene el desfile de colonias, como [a antesala de [as celebraciones
principales del Carnaval. Pasto se convierte en punto de encuentro ¥ cruce de camings
desde tiempos inmemariales, migraciones de sectores rurales; pueblos y ciudades
conforman un rico ¥ numeroso grupo de colonias de diferentes lugares del departamento,
del pais y del mundo, en un gran desfile por la senda del Carnaval, muestran a propios y
visitantes lo mas representativo de su cultura y tradicidn, sus artesanias, danzas, comidasy

bebidas tipicas, asi comao sus grupos musicales,
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5.5 ELCARMNAVALITO

“Todos sabemes que los nifios son los personajes que mds participan en el Carnaval de
Negros y Blancos, son los que mas se divierten jugando, los mas entusiastas disfrazdndose y
se convierten mdgicamente en duendecillos, en aves, en monos, en principes... en medio
de serpentinas, talcos y el aroma de colonias. Los nifios narifienses izan la bandera de la
alegria y la fraternidad con su grito eterno de: |Viva Pastal [Viva el Carnavalito!” Anénimo

El 3 de enero, es el dia del Carnavalito. Lo queinicié coma un juege de nifios imitando a los
mayores recreando el Desfile Magno, se conwirtié en un acontecimiento con identidad
dinamica propia dentro del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, con intensa raigambre
popular. El Carnavalito es el desfile realizade por niftos, nifias y jdvenes el 3 de energ,
guienes exteriorizan én sus motivos [a herencia cultural del carnaval, con sus diferentes
modalidades en miniatura: carrozas, grupos coreogrificos, murgas, comparsas y disfraces.
En las horas de la maflana, desde el Parque Bolivar, ubicado al suroriente de la ciudad,
donde nacit en 1966, se inicia la serpentina multicolor humana del Carnavalito, constituido
hoy en dia en una verdadera escuela del carnaval, para que los niftos artistas expresen su
Ingenio, imaginacidn y creatividad, a través de réplicas de las modalidades ded Carnaval, En
improvisados “vehiculos®, coma bicicletas, carros o carretillas, los infantes ponen a rodar
sus obras y sus suefios a lo largo del recorrido oficial que en la actualidad cubre las
principales calles de la ciudad. Lidica, coloridoy fantasia, al grito de [Viva el Carnawvalito!

Des son las hipatesis sobre ¢l origen del desfile del Carnavalito, segin Jorge Arturo Bravo,
director de la Fundacién Musurunakuna (hombres nuevos), quien viene participando en el
mismo desde hace un cuarto de siglo. La primera, tiene que ver con la versidn acopiada del
artista del carnaval Jesis Burgos, quien afirma que en la década de los sesenta del siglo XX,
los nifios de los Dos Puentes, uno de los sectores mas tradicionales, ublcado en el centro de
la cludad, adecuaban sus "carrocitas” con los juguetes que reciblan de sus padres en
navidad, procediendo a desfilar alrededor de la capilla La Milagrosa v el sector de
Hullahuanga (en quechua: rio de gallinazos). La segunda hipdtesis, tiene que ver con el
origen del Carnavalito en el Parque Bolivar, el seis de enero de 1966, donde vivia el nific
Maric Fernando Rodriguez y su familia, quien por entonces contaba con seis aflos de edad y
cursaba primero de primaria en la Escuela Santo Sepulcro, ubicadz a pocos metros de su
casa. Maria Fernando junto con su amigo Javier Granja, tomaron los carros de juguete que
sus padres les habian regalado en navidad y los adornaren como si fueran carrozas de
carnaval. Luege, los hicieron desfilar por el patio de su casa. Finalmente, sus padres al
observar e ingenio de sus hijos, los estimularon con premios. A partir del afio sigulente,
1967, Mario Fernando invitd a otros nifios del sector como Jaime Castro, Henry Bolafos,
lavier Delgado y los hermanos Villota Esparza, con quienes hicieron las carrocitas, y con
mas participantes, desfilaron por el patio de su casa.

En los 1968 y 1969, con numerosos participantes, el desfile se realizd por el andén de las
casas del barrio hasta la esquina de la iglesia Santo Sepulcro. En 1970, el recorrido fue por
las calles del parque Primero de Mayo, aportando los vecinos dulces y premios. En 1971, no
solo participaron nifios del sector del pargue Bolivar, sino también de los barrios
circunvecings como: El Ejido, Sendoya, Chile, Bernal, Santa Barbara, Lorenzo de Aldana,
entre otros, teniendo la necesidad de conformar una junta organizadora, siendo su primera
presidenta la sefiora Carmen Alicia Lopez, y desde 1974 el periodista vallecaucano Carlos
Enrique Pérez Londofio, quien estuvo al frente de la misma por espacio de treinta afios, Es
de destacar el invaluable servicio que Pérez Londofio le prestd a esta regidn del pals, en lo
que a comunicaciones y civismo hacer referencia.



En esta época, también se amplid el recorrido del Carnavalito alrededor del Hospital
Departamental, que por entonces estaba en plena construccion. Posteriormente, la senda
fue alrededar del pargue Bolivary la avenida Colombia, saliendo y llegando a la casa donde
nacid el Carnavalito con la participacion no solo de carrocitas, sino también murguitas y
comparsitas, para finalmente quedar insertado en el Carnaval de Negros y Blancos y desfilar

apartir de 2004 por la gran 5enda del Carnaval 34

A Mario Rodriguez desde temprana edad le apasionaba [a idea de vestir carrozas,
imitandao las que vela a lo largo def Carnaval. 5u padre, don Segundo, lo respaldaba y le
permitia hacer empresa con Javier Granja. En 1969, se atreviercn a salir con la pequefa
gallada del barrio, alld frente al costado oriental del Hospital Departamental, a plena calle,
con las carrocitas - réplica. Hubo jurado calificador. En 1971 se le crecic el enano al barrio,
v &l desfile de las dieciocho carrocitas llegd hasta el Pargque Primero de Mayo para
imprimirle fuerza asi, al invento lindo que tuvo con sus inmediatos discipulos a Henry
Burbano, Javier Granja, laime Castro y Mario Fernando Villota. En 1975, el sefior Héctor
Bolafios Astorquiza, era Jefe de Prensa del Carnaval en la Alcaldia y alli llegd Mario
Rodriguez de brazo con sus compafieros de empresa a solicitar respaldo. 5e pusieron en
contacto con la directora del Carnaval, la sefiora Elba Chéver de Jurado y por primera vez
el Carnavalito figurd en un boletin oficial de prensa tuvo premios por parte de la directiva
de la fiestay figurd en el programa grande.

¥ ha ido creciendo y ampliande mas su recorrido, escoltado por miles y miles de personas,
gue admiran y aplauden a los nifios artistas, que replican con tanta maravilla como las
carrozas del Desfile Magno del seis de enero.

Desde entonces, el Carnavalito se ha convertido en una fiesta que cuenta con la facultad de
fomentar en las nuevas generaciones ol amor por la tradicion, al mismo tiempo que
estimula la creatividad v la habilidad en la poblacién infantil y adalescente, constituyéndose
en el semillera de los Carnavales del futura. De esta manera se prolongan las tradiciones y
se logra unir adn mas a la estirpe narifiense con bos turistas y visitantes.

Estodicen los cantares def Carnavalito:

Eltres de carnavalite,
|os nifios a desfilar,
poravenidas y calles,

Su talentoes de admirar,

Carrocitas y comparsas,
Desfilan el tres de enero,
Eslainfancia con talento,
El futura comparseros,

Oue viva el Carnavalital

Se escucha pordondeguiera,
San los artistas en clernes,
Laescuela carnavalera,

Sobre la participacidn de los nifios y las nifias en el Carnavalito, escribe Juan Carlos Moyano
Ortiz: “El 3 de enero se efectia el Carnavalito y |a tradicidn se multiplica y se transmite
porgue son los niftos los que realizan, en una version mas pequefia, loque los grandes luego
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hardn en la versién plena y fantastica del Carnaval. Es la manera natural de transmitir el
conocimiento, de reproducirio, dandole brios y herramientas y experiencias a las nuevas
generaciones. De hecho, los equipos de trabajo para hacer las carrozas o las comparsas
estdn acompafiadas casi siempre por familiares y allegados. Es la prictica mds directa para
conservar en forma dindmica lo gque podria entenderse como tradicion cultural y de

expresidn [Gdica y carnavalesca® 35

También la antropdloga Claudia Afanador Hernandez, escribe que el Carnavalito, "ademds
de ser un espacio para gque el nifio narifense participe de esta manifestacian cultural, es fa
escuela de los futuros cultores del camawal; es el espacio en donde ellos pueden expresar
sus Inguietudes artisticas e inwitar a otros a formar parte de esta gran celebracion”, Mas
adelante, sefiala; "El Carnavalito, es donde los nifios se inician en el proceso de valorar el
patrimonio cultural, el conocerlo porgue lo viven a partir de elaborar mufiecos, bailar,
interpretar musica, etc., les hace tener un sentida de valoracidn, respeto v proteccién hacia
ese bien cultural que es sucarnaval™ 36

5.6 CANTOALATIERRA

Cantoa la Tierra es el homenaje al sentimiento andino, a la pacha mama, lamadre tierra; a
mama Cocha, madre de agua; a taita Inti, padre sol; a mama Quilla, madre luna; a taita
Urcunina, montafia de fuego; a la memaoaria ancestral escenificada en un desfile
presentado por colectives coreogrificos, que son grupos numerosos de mdsicos v
danzantes, guienes realizan danzas itinerantes a lo largo de la senda del Carnaval. El
desfile s realiza el 3 de enero en horas vespertinas, concluyendo en una coreagrafia de
hermandad y en una gran velada de musica latinoamericana, que se ha convertido por
fuerza de la tradicién en un verdadero conclerto internacional de muosicas y danzas
andinas. El desfile concluye en una gran coreografia en el Estadio Libertad en un gran
concierto de musicas y danzas andinas en el gue participan agrupaciones locales,
nacionales, como del continente andino: Ecuador, Pend, Bolivia, Chile; al ritmeo de huayno,
saya, sanjuanito, caporal, currulao v sonsurefio. Porgue la danza es por excelencia
expresion de sensualidad. En el carnaval, la danza propicia que los cuerpos se encuentren,
se entrecrucen, se toquen, se insinden y se alejen. Despuéds, en otro tiempo y otros
BEpacios, 8505 cuerpos pueden reencontrarse. Poreso dicen los cantares:

El tres, el Canto a la Tierra,
Concierto Andinoen latarde,
El desfile coreografico,

El entusiasmo estd que arde.

Colectivos Coreogrificos,
Recardacidn ancestral,
Fervar ala Pachamama
Esosies Carnaval.

*Elcuerpo habla, tu lo escuchas?™
Es el canto general,
Conlasdanzasy las masicas,

A Taita Inti, ofrendar.

Los colectivos coreograficos: Indoamericanto, Ralces, Indidansur, Runallacta, Abriendo
caminos, Tridngulo, De la misma tierra, Semilla Carnaval, Arte Williams, Etnia, Raza y



Libertad, son algunos de los grupos de misicos y danzantes que desde hace varios afios
participan en Canto a la Tierra, Lo mismo que agrupaciones musicales tales como: Tierra
Maestiza, Raices Andinas, Nanda Mafachi, Los Jarkas, Altiplano de Chile, Dama Wha,
Fortaleza Andina, Wancara, entre otras. Es de resaltar que los colectivos coreograficos
locales (masica y danza), cuentan con su propia escuela y organizacién,
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5.7 LLEGADA DE LA FAMILIA CASTANEDA

El desfile de la llegada de [a Familia Castafieda que se celebra el 4 de enero en el marco del
Carmaval de Negros y Blancos, tiene sus origenes hacia el afio de 1928, cuando de la
poblacian de El Encano, ubicado al suroriente del Municipio de Pasto, llega una familia
campesina conformada por los padres, hijas e hijos, en pos de una romerfa a Las Lajas, para
pagar una promesa a la Virgen. Consigo traen carretas cargadas de utensilios como badles,
canastos, puros, petacas, sillas, cafeteras y animales de granja, en una singular composicidn
que dicorigen al desfile gue hoy los recuerda v los pone en escena afio tras ano. La legada
de la Familia Castafieda, recuerda el paso de una farmilia transednte que con sus personajes,
estampas y parafernalia es invitada a disfrutar de las fiestas, simbolizando desde entances,
el encuentro, el retorno, ka memaoria colectiva, Ia hospitalidad vy el encanto y amabilidad de

pastusosy narifienses,

Sobre el origen de la llegada de la Familia Castafieda, escribe Guillermo Abadia Morales: "La
comparsa de los Castafiedas también s& hace alli (evocacidn de la de El Guarne) v el 4 de
enero abre los festejos. El desfile llega con los ancianos, bebés, nifios, jdvenes, caballos,
burros, gallinas, carretas y acompanados del cura, el barbero, el boticario, el curandero v la
banda de musicos. Son recibidos con un discurso al gue debe responder "papa Castafieda”,
papel que desde hace catorce afios desempedia don Sergio Antonio Arellano™.36 En todo
€aso, son representados o recreados en b parada de este dia como una familia
caricaturizada que viaja con todo su equipaje y menaje de cocina, para prepararse la comida
en cualgquier lugar del camino. Se suele representar con sus miembros mas pintorescos o
caracteristicos, incluyende la abuela extravagante, la hija lista para casarse de blanca pero
en evidente estado de embarazo y los nifos traviesos {usualmente adultos caracterizados)
que ponen en aprietos a sus nifieras. No falta la comparsa de mujeres de "vida alegre", que
generalmente son hombres disfrazados, asi como el cura borracho.

Por eso no podia faltar el cantar en homenaje y a la llegada de la Familia Castaneda, quienes
son losinvitados al carnaval d Negros y Blancos;

Clueé viva Pasto Carajo,

se escucha pordondequiera,
las fiestas han comenzado,
con la estinpe Castafieda,

Umna de las teorias gue hacen alusidn al origen de la llegada de la Familia Castafieda yde su
persanaje "Pericles Carnaval”, es la gue sustenta la historladora Lydla Inds Mufioz
Cordera, quien en el afio de 1982, entrevisto a uno de los protagonistas de este
acontecimiento, el sefior Alfredo Torres Arellano, guien junto a Carlos Martinez
Madrofiero ("Panguiace”], Neftall Benavides Rivera, entre otros, fue por muchos afios
entusiasta organizador de las fiestas carnavaleras. El texto de la entrevista se publicd en
1985, enla Revista No. 53-54 de la Academia Narifiense de Historia, el cual en sus apartes

madsimportantes dice losiguiente:

"5 yo en 1929, se celebraban como dias del Cornaval los digs 5 y 6 de
energ, en 1928 se Incarporaria otro elemento cultural fundamental: a
Hegede de lo fomilio Costafleda, que se inscribirfo dentro de lo eldsica
Majiganga de tres dins. Empezando por el de 4 de enero de coda ofop.
Sobre lo versidn del origen de esta tradicidn, el periodista Don Alfredo
Tarres Arelfano explicd con gron progiedad debido o que &l mismo es
uno de los profagonistas del evento.
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'‘Después de varios oiios de permanencio en Quito, regresé a la ciudod y
me encontré con un amigo, Hernanda Dorado -el tpo mas selecto que
temig el humorismo en la ciudad de Posto-. Al verme me dife; hombre
Alfredo haos Negodo o tiempo, por qué no hocemos revivir estos
carnavales que parecen estor muertos? Le respondl vamas o fomar
cortas en e asunto, vomos donde el Gobernodor Zorame. Asi
conseguimos gue nos prestara lo Bonde Departarenial p dos bueyes
para salir con Hernando Darado.

Lo cobalgota dio 4 o 5 vueltas o lo cludad hosto las 7 de lo noche, Pero
sl afios después nacena lo Familta Costafieda, El 4 de enero de 1928,
reunio en mi Casa de Son Agustin o los siguientes amigos: Neftoli
Benavides, olias Karamelo, Hernendo Dorado, Clfmaco Ortiz, Gonzalo
Ocafio, Alberta Erazo Zambrana, Clemente Montenegro, dos amigos
Lunas, urmos 204 21 cobollos, despuds de haober tomodo unos whiskys en
i cosa, invité o dar ung veelto o fo chedoed,

Karamelo propuso: hombre fengo unas amigas alla en £ Efido que
venden aguardiente barate, Nos enrumbamos alld. Eron las cuatro de la
tarde ¥ crando vo los invitaba a regresar @ [o cdludad, precisamente en
ese instante Negaba una familia que venio de El Encono y que ibo o pagar
una promesa ale Virgen de los Lajos,

Esa fomilia estabo compuesta por un sefior que iba en un fomelgo
Bonce, la seflore montaba un goncho que en ese tiempo se usoba,
cuatro niffas en distintos cobollos y cuatro muchachos, traion uno
cargas de almaofreg y unas petocas, dos corderos y unos gatos. Al verla
grité: VIVA LA FAMILIA CASTANEDA. Quedd bautizado de Familio
Costafieda, Asl/ regresamos con esg familio y dimos unas vueltas @ lo
civdad, Los Neve lvego a una pensidn en el barrio de Las Mercedes, para

que las atendieron como ero debido.

Usted me preguntard por qué le puse Familio Castanieda, yo e voy @
contestar: 'Durante los cinco afios que permanect en Quito, comacl a ung
familia Castafeda oriunda de Guayaguil, compuesta de stete personas,
cuotro muchachas y tres seforitas. Todas artistas, o mayor parte
cantantes, poetas y bailarines de primero, s decir, gue donde no heblo
familio Costafieda en Quito, no habla funcidn, al ver la fomilia de E1
Encano me trajo a loa memoria aguella famillo Costafedo que po
conocieraen 1920,

La representaocion de la Familia Castofieda conservid o tradicidn cerca
de 8 ofios. Después se desfustro. En ella participaba la gente del puebla,
Yo fui Director de lo Junta de Carmovales cerca oe 40 afies, v era el
encargado de safudar a la fomilio Castafiedo y el padre, o madre o Io
hija era el personagje encorgoda de contestorme ¢ discurso.

Cuando nacid Pericles Carnaval? Este personaje nackd en 1932, cuando
presentomos un fipo bien parede, con guantes bloncos, frac, con
cubilete: este Pericles Carnaval bien presentado seludoba o o Familla
Castofieda y erg representoda por el Director de [o Junta de Carnovales




durante cosi cuatro afios pere olll guedd o asurto. Murid o los cinco
affos de haber noclda. 37

El desfile de la Familia Castafieda que se realiza el 4 de enero redne a los campesinos de los
diferentes corregimientos del Municipio de Pasto, guienes llegan en sus carretas y
acompaifiados de bandas musicales, carrozas, personajes tipicos, comparsas y disfraces
sobre mitos, leyendas vy costumbres de antafio, que amenizan con temas guapachosos y
tradicionales de la region, dandole un estilo autdctono y tradicional. El desfile recorre |a
senda del Carmaval, al grivo de IViva la Familia Castafiedal Iviva Pasto y sus Carnavales! IWiva
Pasto carajo! Con la llegada de la Familia Castafieda comienza el Carnaval de Megros y

Blancos, lo dicen los cantares:

La familia Castafieda
Con corotosy petacas,
Encarretasvan llegando,
Al sonar de mil maracas,

La Familia Castafieda,
Evoca la tradicion,

La hospitalidad pastusa,
Es toda una invitacian.

En o bueno de a juerga,
Aparecen los cusillos,
Asustandoatodo el mundo,
Alos guaguas y chiguillos,

Con los negros y los blancos
¥ Pericles Carnaval,

La Familia Castafieda,
Estafiesta es pa'gozar.

La travesia de la Familia Castafieda se hace a pie y en carretas, a cuyo recibimienta sale
"Pericles Carnaval™, quien es el encargadio de representar a la ciudadania pastusa. Pericles
e5 el gran animador de la fiesta, pues se mueve al ritmo de las bandas de musicos
acompanfiado siempre de su consorte dofia Tremebunda, que segin dicen las malas
lenguas, "es una mujer muy alegre v un poquito vagabunda”. También se cuenta que dofia
Tremebunda acompafia a Pericles justo hasta el momento de la lectura del Bando en la
Plaza del Carnaval, espacio que aprovecha para “luspirse” (escabullirse, resbalarse} y no
violver a casa sino hasta ¢l ¥ de enero, cuando hafinalizado el carnaval.

Pese ague este personaje carnavalesco del 4 de enerno, habia surgido en 1932, sdlo hasta 1939
se arraiga en el Carnaval de Negros v Blancos de Pasto, segun lo sustenta Mufioz Cordero:;
"A estas alturas de la vida orgenizada y animoda del Carnaval Andino de
Negros y Bloncos de Son Juan de Pasta, el personaje de pre-carnaval, es
el Afle Vielo, creado en 1930, odemds PERICLES CARNAVAL, cuya
representocidn cobra sy mdxima expresion en los festejos de 1939, Pero
el personaje de oncestro mitico predomingnte es el CUSILLO.

Lo programacian del Carnaval, s oficiol desde 1927, El dia 5 de enero de
1939, Nega triunfal Pericles Carnoval:
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En el programa adicional que la Junta de Carnavales de 1942 publica, se puede |eer ko
siguiente: A las 12:00 p.m. Serd el sonado entierro de Pericles Carnaval en Aranda. Efrain
Eraso Hidalgo, Kar A, Mela y Servio Tulio se encargarin del muerto... Los derechos de fosa,
lapida, caja mortuoria, estardn a cargoe de fa Colonia del Norte, pues tampoco van a

‘Lo carroza de la reina, algunas comparsas salieron hasto el Egido o
recibir o Don Pericles Carnaval, el gue Nlego a lo ciudad o las tres de lo
tarde presidido por lo bondas de la policha y los numerasos disfraces.
Desde esa hora se inicid por los calles de lo civdad ef desfile e gue pudo
marchar organizodo por aigun tiempo, yo que después de unos
momentas los carros alegdricos y comparsas tomaron el caming que
s les wing @ 5U parecer

Sin embargo notamos bastante enfusiasmo en este dia sobre [odo en los
horas de la torde pues hubo momentos qgue nos hizo recaordar la alegrio
colectiva de este dia de blancos experimentoda en otros Hempos™. 40

divertirse gratis."41

Para pastusos y narifienses en general, "Pericles” es un forastern, que viene cada afio,
procedente de Europa. Su nombre rememora a ese gran personaje historico, modelo de
hombri de Estado democritico gue vivid en Grecia, entre 495 3, C. y 429 a, C., sobre quien

Karina Dondngelo Katzellis, escribe:

"Cuande se quiere personificar el perlodo de grandeza de Atenas, se ha
hablodo stempre del "siglo de Pericles”, por haber estado gobernada la
cludad por uno de los jefes mds notables que tuvo @ o lorgo de su
historia. Hire posible el acceso a los mds oftos corgos del Estodo -las
arcontes- de la close populor, hasta entonces imposibifitoda de legar o
ellos, medignte la remuneracidn oportung, gue permitic o los
trabajodores dedicorse a fo politico sin pensar en el trabajo necesario
para subsistir, Posefo este hombre genial algo que constitula principal
mative de admiracidn para fos griegos; una arataria facl y convincente
gue se gpoyaba siempre en la verdad y no temid las criticas de aquellos o
guienes acusaba, Incluso de sus propios conciudadanas. Par eso pudo
regir lo ciudod de Atenos durante quince ofios y su actuacion ho
guedado como modelo de hombre de Estodo demacratico.

{...) Pero Pericles, tuvo lo debilidad de enamorarse de Aspasia de Milebo,
¥ los poetas griegas, que nos cuwentan, ol contraoro de la arguesiogh,
toda la historia con motivaciones eraticas, nas hablan de Aspasio comao
de una hetaira conocidisima (hetaira, mujer gue hoce de la practica del
amaor un arte). Aspasia era muy belle v espiritual; se dice que ensefid
elocuencia o Pericles y su casa se convirtid en el centra de reunidn de los
[fildsofos griegos. Procedia de Mileto y su podre era, por tanta, un simple

extranjero,

Este hecho impedirio que Pericles se casase con ella; era fa antitesis de fo
gue recomendaba la ley. Pero Pericles repudid a su legitima esposa y
wivid muchos afios con Aspasio, v las nobles cludadanas ¥ sus esposgs los
trataran y ogosaloren comg si no existiese tan andmala sifugcion. Los
poetas, atribuyen o Aspasio el motive de dos guerras: Pericles ataco
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Samas parg vengar o la cludod de Mileto, patria de su omada hetaira, ¥
Arsitdganes también escribe en los Acarmianos: Unos fdvenes, excitados
por el ving, van a Megara v raptan a fa hefairg Simete. Los de Megara,
irritados, rapton a dos de las pupilos de Aspasio v, de esta forma, tres
prostitutos son le cousa de la guerra del Peloponesa,

Murerto Pericles, o cousante del fin de su carrera politica, Aspasia, caso
con Lisicles, rica comerciante @ guien ayudd a triunfar en las ldes
politicas. Aspasia, para no perder lo doreda vida de su juventud, fundd
ung "Academio de Elocuencia y Arte Amatorio”, a la que iban o oprender
cuantas jovenes desecban ser helgiras. Uno de sus mds célebres
discipwlos fue Lais de Corinto " 42

segun lo anterior, “Pericles Carmaval” haria referencia al personaje histdrico griego,
Pericles, y "dofia Tremebunda”, evacariaa Aspasia.

Esto eslo que dicen los versos sobre estos dos personajes carnavalescos:

Don Pericles Carnaval
¥ suesposa Tremebunda:
una mujer muy alegre
¥ un poquito vagabunda,

Estodijo don Pericles,
Asuamante Tremebunda,
5ialgln dia me abandonas,
Mujeres es lo gue abundan)

Esto dijo Tremebunda,
A Pericles, suconsorte:;
Simo me llevas al baile,
Busco 0tro de mejor porte,

El pregdn carnavalers,
Por todos los barrios suena;

alegria que no para,
Del pueblo que canta y suafia.

Don Pericles Carnaval,

Esuntipo bien parado,
Viste frac y cubilete

¥ vabien acompafiado,

Alégrense bailarines,
Qe Pericles yva llegd,
Inavgurando la fiesta,
Primero el bando leyd.

Unavor ceremoniosa,
Hace lectura del bando,
Eslawoz de Don Pericles,
¥ ajugar estd invitando.
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Invitando al juega limpio
¥ awivir en armania,
Saludando a los turistas,
Pericles es simpatia,

En medio’e la algarabia,

Una vor sevaescuchando,
Es lawvoz de Don Pericles,
que por decreto lee el bando:

Prohibida estd [a tristeza,

En los dias de festejol
Despiértense los sentidos,
Buen humor, chanzay gracejol

Esto dijo don Pericles,
leyendoen la plaza el bando:
Beban hasta cuando quieran,
Peronode contrabando,

El mandato de Pericles,
Prende la celebracidn,

invitando a los turistas,
agozarse el parranddn.

Es la invitacidn flestera,

D Pericles Carnaval,
Gritando a los cuatrovientos:
| & jugar el carnaval!

Estodijo Pedro Bombo
A Pericles Carnaval:

5 nometoca el pregan,
Me devuelvo pa Tescual,

"El goce es obligatorio”,
Esla norma superior,

Elmandato de Pericles,
Dl festejo es anfitridn.

Wivir y dejar vivir,
Esellemadela fiesta,
Elcarnaval de lavida,
Atodos gana la apuesta.

El desfile de la Familia Castafieda se ha constituide en la antesala, en [a bienvenida, a los
Carnavales de Megros v Blancos, En medio de la euforia Pericles Carnaval, un sujeto vestido
de negro, guantes blancos v sombrero de copa, acompanado por todo un séquito de
juglares, teatreros ¥ toda suerte de personajes fantdsticos, con una voz ceremaoniosa hace
lectura del Bando donde asume como mdxima autoridad de la fiesta, expresa su
complacencia, hace el recibimiento de la Familia Castafieda, da [a bienvenida a los



visitantes, prohibe la tristeza, invita al juego limpio, a vivir en fraternidad, alegria y respeto
el Carnaval; decreta el cese de hostilidades cotidianas, del aburrimiento y la tristeza y
desata la memoria colectiva para que desfilen las estampas tipicas, los cuadros de la
remembranza, las bandas musicales y las coreografias. En fin, autoriza a miles de
narifienses y visitantes, a gozar la festividad, Finalmente, advierte: "Queda
terminantemente prohibido, prohibic”,

segun la tradicion, en 1932, aparece el personaje “Pericles Carnaval”, un tipo bien parado,
con guantes blancos, frac, con cubilete y sobre zancos38. En referencia a este personaje,
German Zarama de la Espriella, qulen cita a Lydia Inés Mufioz Cordero sefiala: “En 1932, la
Elite instaurc a Pericles Carnaval, personaje que de alguna forma la representaba, asi como
los motives predominantes del Carnaval de esta Primera Epoca: elementos de cultura
europea |v.g. Don Quijote, Sancho Panza y Dulcinea), orientales (v.g. "Los Chinos”, “Las
Orientales™), ylos mexicanos” 39

Todo el jolgorio y locura carnavalesca se inicia a través de la expedicién de un documento,
donde se consignan normas y se anuncia el inicio del festin, declarando que todos han
entrado en época de carnaval. Este documento se conoce con el nombre de Bando, que no es
mas que un Edicto donde estén contenidas todas las disposiciones QU S8 Bsparan sean
aceptadas y puestas en practica por los participantes en el carnaval, Es sabido por la tradicidn
que en las primeras diécadas del Carnaval, "El Bando" era un texto literario (poema),
inspiracidn de reconocidos poetas y escritores de la comarca, el cual era leido por Pericles
Carnavalen elinicio del Carnaval, el 4 de enero, en la bienvenida a la Familla Castafieda.

Segun el Diccionario de la Lengua Espafiola, Bando tiene dos acepciones: a) edicto o
mandato solemnemente publicado de orden superior, b) solemnidad o acto de publicarlo,
Publicar un edicto o mandate. El cuatro de enero, en plena llegada de la Familia Castafieda,
se da lectura del Bando, una especie de mandato en el que Pericles Carnaval, ordena ¥
dispone que se establezca el imperio de la alegria en la ciudad. Es un poema conformado
por varias estrofas de cuatro versos decasilabos y rima consonante o asonante. Su lenguaje
se caracteriza por ser festivoy de buen sentido del humor,

Ante la imposibilidad de recuperar alguna de las versicnes del Bando, se decidié que coma
un aporte al Carnaval de Negros y Blancos de Pasto del siglo XXI, y siendo fieles a los
parametros de |la poesia popular, construir el poema “El Bando del Carnaval”, estructurado
por veintidn estrofas de cuatro versos decasilabos, con rima consonante en el segundo v
cuarto verso. 5u contenido abarca cuatro partes: Preambulo, Considerando, Parte
Resolutiva y Epflogo. El poema fue leido por primera vez por el personaje Pericles Carnaval,
en la Liegada de la Familia Castafieda, el 4 de enero, en el marco del Carnaval de Negros ¥
Blancos de 2010, Su texto completo dice asi:

|

Al exhortar el gozo festiva,

¥ como soberana autoridad

Del Carnaval de Negrosy Blancos,
De esta insigne e hidalga ciudad,

Las llaves me han sido concedidas,
Por las potestades oficiales,
Paraque gobierne en estos dias

Y altere ciertos roles sociales.

f
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Deseo expresar mivoluntad,
Enclaro uso de mis facultades,
Ordinarias y extraordinarias,
Como estipulan las libertades,

¥ considerando que la alegria,
Por la pesadumbre es fastidiada,
Esinaplazable enaltecer,

La musa que canta y esta inspirada.

Que el arte y laimaginacion,
Por los cdnones son regulados,
propiciando de todas maneras,

que los suefios sean desmantelados.

Que el cinco dia de Los Negritos,
Eseltiempo del "juego caricia”,
Honores a la raza africana,
Juego limpio pero sin malicia.

El seis es el juego de Blanguitos,
Talcoy espuma para disfrutar,
El desfile magno de carrozas

¥ alos artistas ovacionar.

El placer ha de ser obligatorio,
Por temporada de carnaval,
Para mantenerse optimistas,
¥ liberados de todo mal.

Sendos homenajes rendiremos,
A& Mamacocha v la Pachamama,
Par los beneficios recibidos,
Muestrofervory lealtad aclaman.

Ordeno desterrar la tristeza,
Laindiferencia y la depresicn,
Y en su reemplazo predomine,
El alborozoyla diversidn.

Prohibo en absoluto prohibir,
En los dias que dure el festeja,
Agitense nerviosy sentidos,

Humaor festivio, gala y cortejol

A micompafera Tremebunda,
Levoy a pedir un gran favor:

Qe i me sonsague a las turistas,
Pues para ellas tengo algo mejor.

I__-_-—“_-i:?:‘:
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Proclamar a la Cludad Sorpresa,
Engradode fiesta permanente,
Desde Catambuco por el sur,

¥ hasta Morasurco en el poniente.

Desde Buesaguilloy Pejendino,
Gualmatan, Genoy y Morasurca,

Hasta 5anta Barbara y Tescual,

Ofrenda al valle de Atriz y Taitad3 Urcod4d.

Pasto se declara en Carnaval,
Aqui sevive laalgarabia,

i Bienvenidos sean los visitantes,
Que disfruten de |a cortesial

Abrir las puertas de la utopia,
Dispone Pericles Carnaval,

Pero que nadie invente disculpas,
Oue lavida no es parallorar.

El Carnaval de Negros v Blancos,
Patrimonio de la Humanidad,
Hasta el volcan llora de alegria,
Aclamando la diversidad.

En Constanciase refrenda en Pasto,
Al cuarto dia del mes de enero;
Inférmese, aparte de advertirse,
Qe para cumplic seré el primero.

Por todas las comarcas resuena:
|Cure viva Pastoy sus carnavales!
IWiva la Familia Castafedal
¥ las carrozas artesanales)

¥ sinmas predmbulos, | A divertirse!
Lo ordena Pericles Carnawval,
Cue la alegria dura un instante,

Y |la tristeza una eternidad.

Viva la Familia Castafiedal

Vamos a jugar los carnavales,

Viva el juego de Negrosy Blancos!
Vivan nuestras fiestas ancestrales|

Los versos que a continuacidn se transcriben, aparecen publicados en el libro "Estampas
Hluminadas de los Carnavales de Pasto” de Neftali Benavides Rivera, texto que se atribuye al
poeta Carlos Martinez Madrofiero, quien acostumbrada firmar sus escritos con el

seuddnimode Panquiaco:
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“Consignade queds yo, que per muchos afios el célebre Negro
Panguioco, fue el entusiasta y active Secretario Perpetuo de la Junta de
Carnavales. De un programe eloborade per &l paro los festejos del afio
de 1959, tomamos los apartes que siguen: "JUBILOSO, SONANTE Y
BRILLANTE PROGRAMA gue el Secretorio Perpetuo de o Junta de
Carnavales presento @ lo consideracion y desarrolo de los hobitantes del

Viejo p Nueve Continente,
Portico

Carngvales, Cornavales,
flestasilusasy finos,

que sdlo con serpentings,
derraltdls @ nuestros males,

Carnavales que en Enera,
Prenden en el corazan

fa farma de o lusidn,

que fulgura el afio entera.

El afio que se aproxima,
tendréls mds luz y alegrio
ya que sois la Epifania,

de la paz que todo anirma.

Difa 4 de Enero de 1959, Alborada o cargo de las fuerras armadas de lo
civded, en seftal de recacifo por la llegada de la Familto Costafieda.

A las 9:00 a.m. lzado del Pabelldn de Cornavales enlo Alcaldio y en todos
los edificios publicas y privados de la ciudad.

A las 12:00 m. Gron recepoidn o SM. LUZ MARINA ZULLAGA y
MERCEDITAS BAQUERD, Miss Universo y Miss América, respectivomente,
en el aeropierio de Cono. Lo entrega de las Lioves de lo Cludod estora o
corgo del sefioralcalde municipal, Doctor Maria Cdrdoba Pérez,

A las 2:00 p.m. Concentrocidn de Ninetes en los Cuarteles de la Policia
Necianal, para recibir a lo Fomille Costofieda,

El cuatro para esperar,

los hombres ylos mujeres,
han de dejar sus guehoceres
para saiiv a énconirar,

4 pie, £ CE5085 0 &N riedas,
ol grupo ban consentide,
que engrandece el apellido
de Famnilfa Costafieda.

Dig § de Enero. 9:00 o.m. Como predmbulo de este dio, Io Junto de
Carnavales encabezada por el seflor alcalde recorrerd los colles de la




cludad derromando o manos llenas alegria, cosméticos, serpentinas ¥
otras cosas de mayor cugntio, mientras todo el mundo en coro hard vivie

tas NEGRITOS.

El pastusa, el forastera,
los grandes y los chiguitos,
hardn vivirlos negritos,
enesie cinco de enero,

¥a las viefos arrugodas

-con paclencia y magquillaje-
Estdn cambiando el visaje
¥estdn quedaondo alisadas,

¥esque todas en enero
Recibirdn rmul funares

¥ propuestas y cantares

De algun "negrite” trovero.

Los solteros y casados,
fos viejos y los muchachos
los cobardes y los machos,
los ricos p los varades,

tlerren ya listos fos "riofes™
o 5l nd -alguien precisa-
gue empefiardn la camisa
para jugar Carnovales.

A las 10:00 a.m. Comparse, murgas y fiestas populares.

El cinco con emocidn,
albalcdn y o la ventana,
IFETos en caravana,

o ofrecer nuestro carban,,,

hombres grandes y chiguitas,
o la muchacha sin par,

han de ponerle unlunar
para fugar los negritos.

D.I'n_E de Enere 9:00 a.m. La Junta de Carnavales recorrerd los calles y
HEIWT?:ESM Jugrn de Pasto, para despertar el humor. En esta gira, el
serior alcolde y su olegre comitiva repartirdn confetis, serpentings

talco y desde luego piata v sonrisas. #

Yo todo estd preparado;
confetis y serpentings,
cosméticos yanilings,

y el talco bien perfumada,

¥
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parg fugar con mesura,
scual lo manda la roxan, -
EStOs fUEgos a5l somn,

un certamen gde cultura .

Grifaremos LN verso,

Que ascrenda cual serpenting;
"Que viva Miss LUZ MARINA,
gue wiva Miss Universo”,

A lg 1:00 p.m. Concentracidn de comparsas, carrozas v disfraces en el
Pargue Bolivar.

A las 2:00 p.m, Desfile de corrozas y corzo de flores por la colles y
gvenidas de g civdad.

Alas 3:00 p.m. Juego general de "Blancos”,

El seis -lo sabe el mds lego, -
es eldfa de los "blancos”,
yhastalos cofos ¥ mancos,
& meten en el juego,

CARLOS MAHTJ'NEEMA.DRGHEHQ,
Eecretorio Perpetuo de la Junto de Carnovales. "45

Las siguientes son las impresiones de Juan Carlos Moyano Ortiz, sobre la Lllegada de la
Farnilia Castafieda a la ciudad de 5an Juan de Pasto, el 4 de enero:

"El cumtro de enero Pericles Carngval asume poderes plenipotenciarios e
infcia el evento, Entonces fas autonidades legales son suplantadaos por
autoridades de lo fiesta y Ja porodia. Después, se efectia el desfile de la
familia Castofieds, que de alguna u ofro monera es una alegoria de la
migracidn que siempre ha carocterizado los rumbaos de este corredor
anding, cruce de camines, nudo de paradojos politicas y metdforas
culturales. Lo fomilio Costofedo es un desfile donde se percibe el
proceso de inmigracidn de los genergciones y los épocos, en el tiempo
fornodizo que genera los descubrimientos y Ios imagenes del arraigo, los
inventarios de la memarig. En el anecdotario del Cornaval lao fomilio
Castafieda viene de la Loguna de lo Cocha, wa para el santuario mestiza
de las Lajas, pero cuando pasa por Posto se encuentra con o fiesto y se
integra a la celebracidn. En el desfile de la familio Castafeda, como en
ung secuencia de fotogramas vivientes se rehoce la memoria colectiva y
entonces desde el pasodo desfilon cuodros alusives, sitvaciones del
pasado, personajes que hobitan el laberinto del recuerdo parroguial v
todo o gue ha constituido ung historia, gue of fin v ol caba, se vuelve
tangible cuando el pueblo de nuevo lo exhibe, lo disfruta y o
consogra”. 46
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5.7 ELJUEGD DE NEGRDS

El 5 de enero es el dia del Juego de Negros, -que conmemora el dia en que los esclavos de
arigen africano tenian libre para dar rienda suelta a sus desahogos lidicos-, donde la gente
baila en las calles y en los lugares publicos y juega a pintarse de negro, usando cosméticos
elaborados con ese fin. El juego es sin lugar a dudas la identidad del Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto, lo diferencia de otros carnavales v eventos similares. En él participan
como jugadores quienes acuden al carnaval, de ser espectadores, todos pasan a seractores.
En este dia, la expresion tradicional es “la pintica” o “juego caricia”, comao lo ha denominada
la poeta e historiadora Lydia Inés Mufioz Cordero, Presidenta de la Academia Narifiense de
Historia desde hace varios afios. En él, sin distingos, se entrelazan los jugadores
extrovertiendo su alegria y entusiasmo, que con travesura convoca a proplos y visitantes
hasta llegar a una euforia colectiva, afiorando el nifio reprimido que adn a través del tiempo,
vive &n nosotros. “La Pintica™ es un rito al que nadie escapa. La gente se desplaza por calles,
barrios y plazas, jugando y pintdndose unos a otros, recordando el origen del Carnaval de
Pasto. En los tablados y casetas las orquestas locales e internacionales animan el baile via
alegria de narifienses e invitados.

Sobre los antecedentes de la flesta de los negritos, escribe el investigador Germdan Zarama
WViasquez:

"Durante lo époco de lo colonio y o roir de las condiciones
infrahumanas en que vivian los esclavos negros, se empezd a escuchar
un clamor general de esta roza por obtener por lo menos un solo dia de
descanso, luego de 365 dios de ordua y extenuante lobor Por otro
parte empezaron g suscitarse olgunos levantamientos de los negros en
Colombia, iniciando en o poblacién de Remedios [Antioquia) en 1607,
Este primer brote, al igual que otros que lo sucedieron, fueron
aplostados por los representantes del Rey de Espafio. No obstante o
rebelidn de los mineros negros se extendid por tedo el territorio
colombiane y se mantuve duronte dos siglos, Lo forma mds
generalizado de manifestar su rechozo o lo esclavitud era la creacidn
de “palenques”, es decir, poblaciones, donde antiguas esclavos se
cengregaban para vivir en libertad. Estas poblaciones generalmente
se osentoban en regiones selvdticas, muy lejos de los centros
urbgnos® 47

Estas revueltas y la justa peticion de los esclaves movieron al Rey de Espafia a otorgar como
dia libre el 5 de enero, vispera del dia de los reyes magos, como homenaje al rey negro, Al
conocer |a noticia, los negros se lanzaron a festejar en las calles donde danzaron al son de
tambores y muchos de ellos se dedicaron a pintar con trozos de carbén a todas las pErsonas,
especialmente a los blancos, embriagados por un sentimiento de igualdad y libertad
producido. Asi, poco a poco se fue reconociendo |3 igualdad de todos los hombres v
mujeres; sin saber exactamente desde qué momento, terminaron unidos en una fiesta en
donde ya no existen razas pues las caras pintadas de negro se constituyen en la mejor
expresion de hermandad yalegria.

Cuenta la historia que para conservar la paz social, la Corona Espaficla concedid ol dia 5 de
enero y para tal efecto promulgo el siguiente Edicto: “El Principe, dia vaco para los negros
esclavos®. Agora entendyendo dicha relaydn e solicitud de muchos esclavos negros de dicha
provincia vengo a deciros a voz que se acoge paternalmente dicha solicitud y se dard dia



vaco enteramente a los negros v serd el 5 de enero, vispera de |a fiestas de [as Santas
Majestades y venerando estima a la Santa Majestad del Rey Negro. Fechada en Madrid. "Yo

el Principe” 48

Esta noticia fue dada a conocer por bando en Popayan y asi fue como el 5 de enero, se
declara dia libre para las gentes de color; la poblacidn negra de la capital del Cauca salid a las
calles a bailar al ritmo de la musica africana y empezaron a pintar de negro las afamadas
paredes blancas de esa poblacidn. Posteriormente esta costumbre se regd par el sur,
tomando una inusitada fuerza en Pasto, donde cuenta el cronista José Maria Cordobés

Moure, va hay vestigios de que se jugaba hacia 1854,

En el libro "Colombla pals de regiones”, publicado por Colciencias en 1998, aparece
publicada [a siguiente nota sobre el origen del Carnaval de Negros y blancos de Pasto; "La
Fiesta de Negros v Blancos se remaonta al afio de 1607, cuando los negros huidos de la
poblacidn antioguefa de Remedios, indultados por Cédula Real, siguieron hacia el sur. En
Popayin se enteraron de lo sucedido en Remedios y los esclavos en masa se presentaron a
las autoridades coloniales para solicitar que se les concediera un dia totalmente libre de
verdad, en recompensa por el trabajo de doce meses. La solicitud fue a Espafia vy retornd
con la declaratoria del dia 5 de enero, visperas de los Reyes Magos, como el dia de los
negros. En el dia libre todos los negros del Gran Cauca se lanzaban a [as calles, revivian su
musica ancestral, vestian trajes de colorines y tiznaban a todos los blancos que se

encontraran en el caming". 49

Lz fiesta de los negritos asumia su propia singulandad en Popaydn, capital de la Provincia
del Cauca, a la cual pertenecia Pasto en el siglo XIX, fiesta que segin Mufioz Corderao tenia
las siguientes caracteristicas:

"La fiesta de [os negritos es d@ cUng caucang, nace en Popaydn, como
expresion de las reivindicociones sockales del sector mds deprimida, fos
descendientes de africanos en estado de esclavitud y servidumbre frente
al "amo” blanco. Se presenta come el culmen de todos los movimientas
de rebeldia liberados desde el propio tiempo de lo llegada de los
primeros africanos a suelo neograneding,

Su historio de origen, ubicocidn de espacio y tiempo, solo manejo
hipdtesis y aproximacidn, 5ise sabe que a mediodos del siglo XIX, estaba
en pleno vigor en Popaydn, practico gue duraria hasta el siglo XX, ofios
#n los cuales decoe, para florecer y evolucionar con nueva fuerza en la
civdad de Son Juan de Pasto, primera v luego en las demds poblaciones
del Deportomento de Narifio.

A mediados del sigho X\Vill, los fostuosos Nberaban a sus esclovos en
gtencidn @ sus buenos servicios, por afecto, o por agrodar a Dios.
Después de fa Ley 1814, se contabo con el "dia del esclova”, sefialando el
primer dio de Poscugs de Reswrreccidn poro: “..la monutencidn de
esclaves, pogando a sus amos elvolor de una justa tasacidn y escogiendo
alos mds gncionos para soltarios . (TISNES IMENEZ, Roberta),

En ef Couca, drea de enorme poblacion en estada de esclavitud, las
mojigangas o flestos de negritos (Negritos: segun lo crdnico de
Cordobés, no se trota del desfile de esclovos, sino de blancos [iznadas de




negras}, significan desde su origen como el suefio de todo un oo paro el
disfrute de un dio pagana inscrito enun calendario sagrado.

A don José Maria Cordovés Moure, no le cantaron cémo era la fiesta
de los negritos, élmismo lo pudo abservar, enlos aflos 50 del sigho XIX,

en Popaydn

“el 3 de enero a la hora nong, come dirfan los antigues romanos, se daba
preparativos para divertirse, y ontes que los sombras de la noche
envolviera @ Popaydn se encendian luminarias en la cludod invedidas
por mojigangas ridiculos, tiznadas las caras, por lo cugl se les llemoba
los negritos. El hecho de tomar parte activa en lo diversidn, ero como
patente de corso para ejecutar las locuras y liviandaodes...

Asi se entiende que por los ofies de 1840 & 1850, oproximadamente ef
Jjuego de negritos se celebraba en Popaydn, desde el atardecer y durante
la noche. La parafernalia de carnaval, con mofigangas v rastros tiznados
del pueblo, bajo el gobierno republicono se hace coda vez mas visible ¥
searroiga.

() Quizd afos mds tarde y hosta comienzos del siglo XX, se extiende el
juego en el dio de los negrites en la ciudad de Popaydn.

e difunde entonces el juega de la pintica come un gesto golante: "un
lunareito en bo mejilia” de o doma.

Hasta el afio de 1886, los crdnicos revelan las fiestos del pais mds
destacodas: "Bagotd tiene sus octavas y sus matachines, Neiva y el Cauca,
su San Juan, Popaydn, sus negritos”, {Pombo Manuel, Los Diablitos).

Lo formacidn de grupos musicales como “La Chirimia”, e estabilizo
grocias a la fiesta. Para el caso de Popaydn, segun el outor Corlos
Mifana Blasco: “nos recverda las flamadas "fiestas de Nifio™ donde
aparecieron conjunto improvisades conformadas por flautas, tambores
v otros instrumentos de percusidn, en la "fiesta de los negritos” era
comun que éstos grupos visitaran los casas y alrededor de su misics se
inictara el baife..." (Narvdez Tovar, Frida. Comentario Bibliogrdfico: De
Fastos o Fiestas Navidod y Chirimia en Popaydn).

Es asi, comp la chirimfa se liga intimamente ol feliz inicio y desenloce de
ta fiesta de los negritos en Popaydn v mds tarde se va a encontrar coma
la matriz de "la comparsa con musicos”, o murga propiamente dicha en
&l cornagval Andino de San Juan de Pasto, "50

El escritor e historiador caucano José Maria Cordovés Moure (Popayin, 1835 - Bogota,
1918), quien hizo parte del grupo de intelectuales y escritores que se formd en la escuela
costumbrista de El Mosaico, la cual marcd toda una corriente literaria de 1858 2 1870,
E5tUV0 por espacio de varios dias en Pasto hacia 1854, pudiendo vivir de cerca la fiesta de los
Megritos, [a que describe de la siguiente manera;

“Todos se vuelven locos y las mujeres no reparan en medios para embadurnar a los
hombres sin que en aguellas bacanales se ofenda el poder de nadie. Lejos de enfriarse -dice
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Gloria Valencia Diago-, el entusiasmo se acrecienta. A fines del siglo XiX los hacendados
escogian sus mejores caballos para el desfile en que competian |as cuadras de Pandiaco, El
Potrerillo, La Josefina, Pucalpa, Aranda, Los Lirios v La Carolina mientras que el pueblo
miraba temeraso hacia la cima del voican e invocaba a la 'Mamitica Linda de las Mercedes’,
que no llueva el cinco porgue todos saben que "Morasurco nublado, pastuso mojade”. El
dia cinco todos se tiznan de negra y el dia seis de blance, con polvos de talco. Hasta los afios
veintes se realizaba el "corso de las flores”, en que los caballeros esparcian pétalos de flores

alas damas pastusasy obsequiaban ramilletes a la elegida® 51

La abolicién de la esclavitud en Colombia fue un proceso largo y con muchos contratiempos
& incomsistencias, Fueron warias las décadas que tuvieron gque esperar los
afrodescendientes para que se hiciera realidad la abolicion definitiva de la esclavitud. Conla
abolicion de la esclavizacidn en 1852, culming el largo proceso de manumisidn republicana
que se habia iniciado 40 afios atrds con la expedicidn de la Constitucién de Cartagena de
1812, Este acontecimiento fue un “"buen motivo para festefar”, dice Mufoz Cordero:

"5i bien el 20 de abril de 1814, por ley s¢ concede "Nbertad a los hijos de
los esclovos que nacieran o portir de eso fecha, solo en 1821, se logra
promulgar, "la libertad de wientres y se reglomentd el trabajo semilibre".
Estos procedimientos de aperturg, servirdn de antecedentes a io ey de
manumisidn de los esclavos, el 21 de mayo de 1851 y o la obolicidn
definitiva en 1852,

Fueron los reformas liberoles de los ofios 50, las que dieron foque al
sisterna colonial aun operante en muchas esferas de fa vida republicana,
junta con lo abolicidn de lo esclovitud, estoba contemploda o
eliminacion del estence de tabaco, la supresion de ejidos y resguardos
indigenas, cambio hacla el mercodolibre y fiscalizacion directa.

Sobre estos heches, cobro una relevancia, la oposicion de parte del
sector hegemdnico vy conservador del sur occidente del pais, por une
roron evidente, Las nuevas medidas gubermamentales vendrfan @

afectar ol grupo de los terratenientes y esclovistas de lo zona:

"L regidn comprendio las provincios de Barboacoos, Buena ventura,
Cavuca, Chocd v Popaydn y tenio el 3% de los esclovos del palsen 18517

Pese o todos los obstaculos, la ley de abolicion de la esclavitud fue uno
realidad, tna conguista social y un buen motivo de festejorn "52

Mas adelante, Mufioz Cordero sefiala: “En Pasto, las celebraciones del 5 de enero, para el
caso resefiado de 1887, se conjugan las mascaradas, los disfraces, y las cuadrillas de los
jugadores de la "pintica”, que al parecer son jovenes de clase social alta, guienes anuncian
£ visita mediante tarjeta oficial. Para esta época se trata de un juego de cortejo, galante y
espontines que conserva su esencia carnavalesca. Otro elemento que se destaca, es la
socializacidn que se provoca y la diversidn "espiritual” v "decente" segin el canon ético de
la época, pero también la reciprocidad por parte de los escogidos para la visita de los
jugadores".53

También el educador Jorge Buendia Narvdez (La Cruz, 1895 - Pasto, 1991), escribe sus
impresiones sobre la fiesta de los Negritos en Pasto, [a cual ya se celebraba por los afios
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1912-1916, cuando cursaba estudios secundarios en la Normal Nacional de Varones de
Pasto: "Luego los asuetos de Pascua se tomaban desde ¢l 23 de diciembre hasta el 2 de
enero, fecha que generalmente se prorrogaba hasta el 7y adn el 10 de dicho mes, pues, la
fiesta de 'negritos’ existia en Pasto desde cuando el sur colombiano era parte integrante del
Cauca. Posteriormente se amplia con la de los 'Blancos™ 54 Mas adelante, afiade Buendia
Marvaez: "'La fiesta de los "Negritos', que era la Unica popular de esos afios, la celebribamos
con fervar singular y éxito sorprendente, pues disfrutdbamaos de numerosas amistades quee
nes prodigaban atenciones generosas y sinceras. En ocasiones especiales hubo también Iz
fiesta de toros, la que se realizaba en la Plaza de San Andrés con gran regocijo del plblico v
sin las tragedias y consecuencias de que habla Cordovés Moure en sus Reminiscencias. Por
las calendas se presentaba alguna compafiia de Teatro que rivalizaba con las funciones que
daban los alumnos de los colegios o de aficionados del lugar, y que servian de obligado
comentario durante algdn tiempo™, 55

"El 5y 6, -dice Lydia Inés Mufioz Cordero-, juego de negros y blancos, se realizaron en forma
espontanea y libre, hasta 1927, fecha en la cual por primera vez se organizo en forma oficial
un programa de carnaval para los dias 5, 6 y 7 de enero, Con la eleccidn de Rosa Elvira
Navarrete, en su calidad de primera Reina de la Alegria. Asi, se iniciaba la historia y memoria
sobre el CARNAVAL ANDINO DE NEGROS ¥ BLANCOS en la ciudad de San Juan de Pasto. Fue
la ocasicn en |a que desfilaron los primeros autos alegdricos o carrozas, que habian hecho
s aparicion reciente en el Festival Estudiantil dela Cultura® 56

En la actualidad, esta tradicidn se mantiene en Pasto y cada 5 de enero, las gentes de toda
las razas se confunden con sus caras pintadas con cosméticnS7, en un sentimiento Gnico de
jolgorio y amistad. De esta manera, cada cinco de energ, blancos, negros, indigenas y
mestizos, narifenses y turistas en general, salen a las calles cargados de cosméticos con la
esperanza de encontrar en cualquier persona un espacio, que no esté pintado de negro por
supuesto, para poder regalarie una “pintica”. El dia comienza con el recorrido que hace Ia
Reina del Carnaval por los barrios de la ciudad, repartiendo cosmético en medio de
emotivos gritos de Vivan los Carnavales de Pastol IViva el cinco de eneral IWivan los
negritos”, ¥ por supuesto las solicitudes amables de "una pintica por faver”, a la que todo
mundo accede, porque se hace con respeto y amer. En el Palenque ludico se vive un jusgo
de extroversion progresiva que se inicia con la aplicacion de cosmético de color regro sobne
la phel, “la pintica”, donde grupos de cuadrillas, desde los barrios equidistantes a la Plaza del
Carnaval se desplazan al son de tonadas que anudan las raices del afrocolombiano, como:
currulaos, bundes, jugas, abosaos, andareles y aguabajos, ritmos tradicionales del Pacifico:
involucrando en su desplazamiento a los espectadores, quienes se suman en forma
espontanea al desfile. En la tarde el gran concierto afrocolombiano en los tablados
especiales que para tal efecto se han preparado.

Las cuadrillas terminan su recorrido en |a Plaza del Carnaval realizando la presentacion de
sus coreografias, previamente preparadas. Es el homenaje que narifienses y visitantes
rinden a sus hermanos afroamericanos. Los descendientes de Nagd, Yoruba, Congo,
Caraballi, algunos revueltos con Emberas y Awa, emprendieron el eterno cimarronaje,
adaptandose a paisajes nuevos, aferrindose a sus memorias, recreando sus vivencias,
apropiandose de valores desconocidos, con olores y sabores extrafios, moldearon una
cultura arrullada al son de marimbas, cununos, guasi y tambaores, entonada con cantos de
amer y libertad, enredada en danzas y juegos, cargada de mitos y leyendas, de tundas y de
rievieles, envuelta en magia, ritos dioses y visiones.

Asi cantan las tonadas en homenaje a la raza africana y su aporte al mestizaje cultural
latinpamericana:
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Cuando miro jugar, juegeo,
A los negros y los blancos,
Cuando quiero bailar bailo,
Con alpargate o con zancos.

Festejo, magiay color
Esosique escarmaval,
Donde todos afinamos,
El cantoala libertad.

Cuatrg, cincoy seis de energ,
Vamos todos a bailar,
Conlos negrosy los blancos
¥ Pericles Carnavall

¥allegd el cinco de enero,
Lomejor del carnawval,
buenos talcos y cosmeéticos
y alosvecinos pintar.

Elcinco pinto de negra,
Un tatuaje poramaor,
Gritando por todas partes,
La pintica por favor!

¥allegd el cinco de enera,
Dos pinticas por favor,
Una para divertirmos

Y la otrica por amor,

Elcinco con los Megritos,
figs iremos a bailar,

Con marimbas y tambores,
Quérico es carnavalear!

Cuando olgo sonar marimba,
Se me hace que es currulag;
Tambores, guasa y cununos
¥ minegra aguiamila’o.

Lindo es el dia de negros,
Forgue es del juego caricia,
iCon una pintica al aire,
Pera nada de malicia.

Esto fue lo que pasd,
Peronadie mas lo supo,
Lina turista coqueta,

Me hizo la operacion pupo.

De negro todos se pintan,
El diacinco de enero;
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El seis se pintan de blanco,
las carrozas son primero.

Sobre el lJuego de Negros del 5 de energ, en pleno Carnaval de Megros y Blancos de Pasto, se
refiere Juan Carlos Moyano Ortiz:

"El cinco de enero es el dia de los negros. Se dice gue ese dia comenzd, un
poco al norte, en las hociendas del Valle del rio Patia o en los caserones
de Popaydn, como un reconocimiento a la Kbertad que los omos le
concedian una vez ol afio a los esclavos, Lo dierto es que ese dio sucede
olgo insdlite: todes juegon a lo pintica usando maguillafe negro, que
comienza siende un toquecito en la mejilla y se expande por todos los
rostros de coalgurer color.

Al final de fa tarde miles de seres embebidos en el delirio dionisiace, bajo
el sagrado tatuaje de la pintura, son negros, bailan como megros, sienten
como negros v afirman el yo disalviende el ego, porque come no hay
distincidn de persona o de clase todoscomparten el regocifo de jo fiesta y
la libertad que produce precisamente una tradicicn donde fo que se
celebra es lo exponsién del espiritu y lo posibilidod del contocto
eolectivo. En una cludad donde, aparentemente, la gente &5 recotaoda y
distante, se entra en comunicacian directa, piel con piel, De hecha, ia
sensualidad y el juego le dan a fo fiesto una importancia definitiva, para
que la calidez humana y el fuego de lo plocentero siga cultivindose en
este crisol de fas culturos .58
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6.11 JUEGO DE BLANCOS

“El Carnaval es ung oracion a o vida, porque
sentirmos el palpitar de fos seres que, siendo
de papel, con esqueleto de hierro o de
madera, rellenos de cartdn o de icopor,
reciben el holito de lo vida que e da el artista
del Carnaval, porque recibe el arte; y es una
oracidn porque el arte es diving. Ef Carnaval
&5 el poder del pueblo, es lo verdodera
democracia, alli el pueblo es el rey v aun los
sencillos artistas del carnoval se revisten de
poder, el poder del arte convocatorio
multitudingrio o lo flesta, “59 Asociocidn de
Artistas del Carnoval -ASOARCA-.

Una de los antecedentes lejanos de las fiestas del seis de enero en Pasto, es traldo a la
memaoria por Armandas Oviedo Zambrano y Jesis Alberto Cabrera, en el libro "La Historia no
contada del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto” (Ipiales, 2010), en donde se afirma que
el 19 de diciembre de 1728, el Cabildo de Pasto fue notificado de una Real Provision
expedida por ia Real Audiencia de Quito, la cual favorece la peticién del Preshiters Agustin
Zambrano y Benavides, vecino de Pasto. El contenido de dicha Real Provisian, que segdn los
autores se encuentra en el Libro Capitular de 1742, fojas 5 r, a 9v., del Archivo Histérico de

Pasto, es el siguients:

“Dn. Phelipe por la Gracia de Dios, Rey de Castilla, de Ledn,.... que por
peticidn presentada por Francisco Murillo v el decreto del Fiscal de fo
Audiencio que en 1719 ciertos vecinos otorgaron escriptura de
abligacién de celebrar las fiestas de Toros, fuegos, Comedias y Dansos
et honrrg del Glorieso Mdrtir San Sebastidn por espacio de siete afios
continuos que se cumplieron y con este pretexto introducido bayles y
regocixkos profanos, torpes y escandaolosos asi en le Cludod como en ia
playa {sic) del rig del Culumpio (sic) o costa de bodigos y verbenas (sic)
costosas y los graves ¥nconbenientes, dafios y perfuiclos que se sequian
por que el Cavildo Justicia v Reximiento de diche Cludod de Pasto
pretendid fas perpetuasen en fuersa de dicha obiigacion sin embargo de
ser pasado el tlempo de ella, de que se dio Vista o Vuestro Fiseal con
cuya respuesto en Visto de dichao representocion del dicho Don Erancisco
Gomes Muriio y el Informe de mi parte con los Ynstrumentos
presentodos fue servida Vuestra Altesa de proveer que (foja 6r) ef
Cabilde cesase en la exigencia de la escritura del uno de febrero de 1719
¥ de los demds autos provistos para sucontinuada ejecucidn sobre toras
y demnds regocijos profancs del glorioso mdrtir San Sebastidn y lo mismo
de los gloriosos Apdstoles San Pedro y Santiogo... { y solo) por lo que
mira af Culto Divino y para ello se despachd Real Provisidn lo que se
perdid en diche Ciudod (sic) con cuya notisia parese que por entonces
suspendic dicho Cavildo y Justicia y Reximiento la sefebridad (sic) de fas
frestas de teros, fueges, comedias, Danzas y regosijos profonos y... los
Vailes y rregosixos del Columpio hasta oi (sic) gue con mavor fervor y
empeno pretende dicho Cavildo... se rrepitan nuevamente dichas fiestas
de toros y regosijos profonos principaimente el comandante Don
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Nicalds Burbono de Lora Theniente de Gobernador y Justicla mayor de
dicha Cludad de Pasto compeliendo a dichos Vesinas (foja sefs vueita)
con outos v penas o que bajo de dicho escriptura de obligasidn fos
continden en el todo como de antes guando {ya) se consideran muy
olvidadas y borradas de la memoria y por que desto se esperan plagas
ruinas de la tierrg por castigo de Digs temerosos los hombres elevan el
clamer a Vuestra Altesa pora por medio de mi parte se guarde, cumpla y
execute dicho Auto (el de la Audiencia) como en él se contiene
obiligdndolos salo quanto a lo que mira ol Culto Divino segin fo menta
del Auto de Vuestra Altesa y despachando para ello nuebo Reol
Provisidn con fuerso de sobre Corto (fojo siete r). Se ogrega que el
abogado Froncisco de Arostegui dice que el cura pdrroco de Pasto ho
solicitedo ol Cabildo se sepore las fiestos profanas de la celebracion gue
tiene el culto divino quedando osi “separado de los toros, Comedias,
sargos ¥ Bodigos costosos considerondo que semejontes actos son o
cousa de lg Ynopia de este lugar” [foja nueve ) no obstante que las
Regidores se han excitedo a gue se hagan dichas fiestas con mds vigor y
con bodigos gue ayudon o cado dio de toros (fojo nueve vuelta) se
consume mucho ¥ se bebe ving, y finaliza con danzas v bailes profonos
{foja nueve vuelto) y otras dewvdas costosas de gue resulta o pobrexa de
los vesings .

Segun Oviedo Zambrano y Cabrera, lo fiesta profana del 6 de enero en
Posto se instituyd porgue hoblo necesidod de sepororle de lo flesto
propiamente religiosa que & celebraoba en honor a Son Sebastidn el 20 de
enera, lo que indicaba un trivnfo relotiva de los eclesiasticos pues tol fue [o
final sugerencio del P Agustin Zombrano y Benovides af Cabifdo, yiolvez a
Ios vecimos de fo parroguia en cuestidn y o algunos cobildantes o miembros
de Ia élite local que estaban asombrados o disgustodos por (o5 Excesos
festivos de los poblodores y cofrades en el dia comsagrodo of Mdrtir

Sobre los inicios del juego de blancos en Posto en los albores del sigho XX,
Lydia Inés Muiioz Cordero, nos trae [o versidn oral de Don Angel Mario
Lape: acopiada por Héctor Bolafios Astorquize v Héctor Arturo Gomez
Martinez, cuyo texto dice osi:

"Hohiamos bebido todo & dio de negros y ol otro dio estdbomas sin
phata, entonces nos gpegomos @ donde "Los Roby™ gque tenion ung
cantinita en fo esquing de Don Julfo Bravo, Los dueffos del estanguillo
eran de opellido Roby. Fuimas directaomente ¥ diiimeos que estabamos
son plata, gue'si nos flaban, Coma alllera nuestro bebedero, diferon gue
por supuesto que nos fiaban, Bien, nosotras pedimos uno boatella de
aguardiente champurreado, sabroso, En ese Hempo era pura oniz y erg
hasta baroto, no como ohore cuanio vale esg porguerta y es solo purg
alcohol y perfume, Nos pusimaos g beber- Uno pidic ung medio, otro una
batella. Eromos cudtro o cinco, ¥a no me acuerds, En lo mesa de e5tas
seforas, los Roby tenfan su aportomento de tocodor, olli estoban laos
cajitas de polvos con plumo. Entonces un sastre cogid lo cafita v io pluema
¥ nos fue echondo o nosotros, este hombree, Nos dimos nuestros modos
para conseguir las cofitos de polves, poro conseguir los de ellgs, Las
Roby, por su parte no se enojoron sing que s refan de vernos
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“polvidndonos”, Yo nos Nevaron las cajitas con fas plumas y ya pintados
salimos a la calle. Bajarnes por el andén de la Calle Real hasta la plaza,
gritando: iViva el blanquitol, “Viva el negrito!

Ah, las cajitas de polvo también eran fiadas, pero eso si con plumas ¥
todo. Al afio siguiente empezd el "bochinche” v empezd el juego con
harina. Ya se vulgarizd". 60

A partir de 1913, segin Mufioz Cordero, los juegos de negritos y el de
blanquitos, se festejorfon sequidos y se desorrollarian por prescripcicn
ritval v espontdnes sin orgonizocion oficiol, cobrando su plena
significado la libertad carnavalesco 61

Afinales de 1925, Guillermo Edmundo Chaves, en ese entonces estudiante de la Facultad de
Derecho de la Universidad de Narifto, y Presidente de la Federacidn de Estudiantes organiza
el Festival Estudiantil, el cual se desbordd en actos soclales y culturales, con desfiles de
autos alegdricos, comparsas, cabalgatas e inavguracidn de centros educativos. Este
Festival, se convertira en el preludio del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. Segun
Mufioz Cordero, "el festival estudiantil de 1925, incluyd tres dias de corridas de toros en la
Plazuela de 5an Andrés. La 'Sociedad Literaria Alvarez Lleras’, represents en esos dias el
drama ‘Como los muertos', Concluyéndose con la funcién de cine piblico. Desfile de Autos
alegdricos, comparsas, disfraces individuales, cabalgatas, baile de club, reinado, teatro,
corridas de toros, conjugan la parafernalia de las celebraciones estudiantiles del arte v la
cultura en directo abrebocas del carnaval de 1927" 62

S5in duda, el escritor Guillermo Edmunda Chaves, es el méds importante animadaor del
Festival Estudiantil de 1925. Pero dejemos que sea & mismo guien con su pluma nos
describa el acto de coronacion de la reina Romelia | {citado por Mufioz Cordero):

“La tarde sorprendid o lo civdod en un movimiento febril: era una tarde
ozul, inmensamente azul bajo lo seda del crepusculo. El recorrido del
Alcazar de la Reina al teotro Imperial, lucfa el prodigio del mil flares de
luz, gue festoneaban los balcones y los artesanatos y daban a las colles
una ensoffocion de omonecida. Suenan los clarinetes y principla del
desfile... Lo multitud aclama a kg reina en un vitore de salmos, Es la diasa
del triunfo; s ko glorio que paso como en los fiestas Imperiales de la
Antiguo Roma,

£l teatro Imperfal estd pleno. Bojo la batuta insuperable del viejo
Maestro, lo Gran Orguesta formada por nuestro Bando Departomental -
gloria de Narifio y de toda la Repiblica- y por una seleccion de nuestros
ariistas, inicla lo sinfonfa de Fra dighole. Sobre la concurrencia ahsarta
flota eTu milenar de Daniel Aubert como en el silencio perfumado de
unfemaoia...

Sigue el acto de Coronacidn, El seffor Presidente del Gran Concejo y el
sefior Ministro de Gobierno, portan la corona; v las de las princesas,
seftoritas fosefing Benavides y Alicia Rodriguez, vestida de luminoso
azul, colocan la triunfal diadema en lp frente radiante de su Majestad
dofia Romelia. Hay musica de alas y torbelliinos de pétalos. El teatro se
apenumbra; toda lo luz, todo lo emativided, tode el fervor de mil
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generaciones que esperaron, se condensan en el instante soberano en el
marco auroral de un apoteosis... Lucls Velasco -una dulce princesito-
recita los inspiradisimos senetos de su padre sefior Don Tomds Velasco
Daste, tode musicalidod y sugerencia...

Se leen los Decretos Reales, el primero de los cuoles, dona el peso en oro
de fo Corona real, para lo candnica coronacion de la Virgen Maric en su
dulcisima advocacidn de Virgen de las Lajos. Como finalizacidn de la
noche y en los gristocrdticos salones del Club Unidn... Ef dulce sabor de
(i}, dejo con toda tristeza de Jo que se va definitivamente, de lo que se
esfuma, de lo que se acobo... Lo melancolio del verso otofial del viejo
cisne, wolwid o torturarme entonces, mientras fos porefos posaban
felices como en el desfile de una fiesta blanco_.. "63

De lo expuesto por Mufioz Cordero, y en particular de la cronica de Guillermo Edmundo
Chaves, se puede inferir que expresiones artisticas como el arte, la danza, el teatro, la
musica, la literatura, la artesania, ya estaban presentes en el Festival Estudiantil de 1925,
considerado como la antesala del Carnaval de Negros v Blancos de Pasto, Sin embargo, |a
primera versitn del Camaval de Negros y Blancos propiamente dicho, comienza en Pasto
hacia 1927, cuando se lleva a cabo una programacion especial gue inclula reinado,
cuadrillas, comparsas, disfraces, batalla de flores, carros magnificos y desfile de carros
alegdricos, Mufioz Cordero afirma que: “La historia del carnaval de negros y blancos en su
sentido literal, comienza en Pasto en 1927, Aparecen los dias 6y 7 de enero como las fechas
indicadas para el regacijo popular, siendo el 7, el dia principal. La primera eleccitn de "Reina
del Carnaval”, recayd en la sefiorita Rosa Elvira Navarrete, mds conocida como Elvira |, [a
encargada de presidir los actos saciales, los desfiles y festividades en general. El desfile de
autos alegdricos, comparsas, disfraces, "la batalla de las flores”, cabalgatas, recitales
poéticos, en su conjunto inauguran la estructura carnavalesca, a partir de finales de la
segunda década del siglo XX, a partir de entonces adguiere ritmo propio como proceso

etnocultural”.Gd4

El juego de blancos, a lGdica del polvo, el talco del carnaval, se toman las calles y las plazas,
con los cuerpos ataviados de fiesta y disfraz, todos para vivir una sola fiesta popular
adornada por el migico desfile de misica, danza v colorido arte de murgas, comparsas y
gigantescas esculturas de papel elaboradas por artistas populares. El evento central del seis
de enero, o3 el desfile majestuoso de disfraces individuales, murgas, comparsas, colectivos
coreogrificos, carrozas no motorizadas v carrozas, donde la tradicidn y la sabiduria de los
artistas del Carnaval tienen sumas alta expresicn,

Los artesanos comenzaron a participar en 1927 con las carrozas o autos alegdricos del
carnaval, donde plasmaban todo su ingenio y capacidad de trabajo manual en pequedias
esculturas de papel, colocadas sobre autos de la época. Actividad que pasard a convertirse
con el tiempo en el centro de una expresidn cargada de gran significacion social,
Anterlormente, los artistas del carnaval formaban parte del sector popular y desempefian
los oficios mds variados como zapateros, choferes, maestros, pintores, decoradores,
carpinteros, soldadores, plomeros, peluqueros, albafiles, cerrajeros. En la actualidad, son
profesionales egresados de distintos programas como artes plasticas, disefio gréfico,
milisica, disefio industrial, etc. Los artistas se preparan durante todo el afio para participar
en las festividades carnavaberas. Piemsan los motivos, reflexionan las evocaciones,
consultan las temdticas y recuperan los mas diversos materiales gue se integraran luego al
proceso de construccidn de las carrozas y de otros objetos artisticos y artesanales.

‘_"'_—'_‘_"“'i"?ﬁ Ilﬂﬂ""ﬂ' e




En la actualidad, los artistas del carnaval, en especial losde las modalidades de carroza no
motorizada y carroza, se encuentran organizados en asociaciones, fundaciones y
corporationes, tales como: Asociacion de Artistas del Carnaval -ASOARCA-, Caminantes del
Carnaval, Asociacidn Hatunllacta, entre otras,

El dia de los Blancos del seis de enero, no podian faltar los cantares que se narran la alegria,
el arrobamiento y [a satisfaccion que sienten propios y peregrinos, todos identificados en el
Juego, la risa, el baile y el arte carnavalesco, a través de sus miltiples singularidades: disfraz,
mMLrga, comparsa, colectivos coreograficos v carros alegoricos:

Viviry dejar vivir,

Es el lema general,
Cuatro, cinco v seis de enero,
A jugar el carnaval,

Incitando a la bebida

Y al baile desenfrenado,
Con guarapoy sonsurefia,
Nadie quedard agraviado.

Con las murgas y disfraces,
Peratambién las comparsas,
Las carrozas y danzanies,
Pa'gozarnos esta farsa.

En histeria colectiva,
Seconvierte carnaval,
Aguino hayespectadores,
Puestodosa jugarvan,

Las modalidades artisticas que por tradicidn se quedaron en el alma del Carnaval de Negros
y Blancos de Pasto, y en particular del Desfile Magno del seis de enero, son las siguientes:

Disfroz Individual, El disfraz esconde, disimula. Detrds de su traperio o sus armazones
nuestro atuendo cotidiano desaparece, 5o sale de la vida civil, la del habito gue es alavez
costumbre y vestido, y se asumen, mediante el artilugio de un estrafalario ropaje, los
indicadores de otros estratos soclales del presente o del pasado, propios de nuestra
cultura o de las ajenas. Lavoz disfrazar alude al hecho de disimular, de despistar, de borrar
las huellas. Asi nos lo explican algunos etimdlogos. Otros nos remiten a la voz farsa, que
deriva del francés farse, pieza cimica breve cuyo nombre le viene de farse, relleno. Se
trata de lo que en espafiol se conoce como entremés. Pero lo que interesa es el blancoy no
la ftecha: farsa equivale a enredo o tramoya que procura engafar al prajimo. El disfraz
engafia, nos viste con prendas gue remiten a lo ridiculo, a lo grotesco o a o fantastico.
Hubo, desde la prehistoria, disfraces que mentaban el reino animal: el caballo, el oso, el
lobo, el gallo. Otros se orientan hacia lo terrorifico o fantasmal: los blancos v talares
atuendos de los aparecidos; la Sefiora Muerte v sus simbolos -la guadaiia, la tijera, la
clepsidra-; el Diablo v su cohorte de demonios menores: los gigantes y los cabezudos; las
brujas y su mundo. Otros, finalmente, eran disparates semovientes: grandes marmitas,
tetas descomunales, catalejos con brazos v piernas, v todo lo que cabe en el magin
calenturientoy transgresor del género humano.




El disfraz apela a lo cdmico o a lo terrorifico, al lujo de los trajes cortesanos de otrora o a los
harapos de los mendigos de siempre, a la imaginacidn doméstica, que se |as arregla con lo
gue tiene a mano, o al alquiler de disfraces fastucsos, lindantes en lo ridiculo a fuer de
solemnes, El disfraz individual como modalidad del Carnaval del Negros v Blancos, es una
representacion carnavalesca ejecutada por un solo individuo, quien personifica con su
disfraz v sus movimientos situaciones o personajes del ambito regional, nacional o
universal. El disfraz realizado con técnicas artesanales lo constituye el mascaron, el
vestuario y parafernalia. En el disfraz individual el artesano representa o recrea un
personaje especifico encontrando una armonia ¥ equilibrio entre su cuerpo y el personaje
gue encarna, Puede presentarse en bicicleta o en moto. Un elemento fundamental del
carnaval de Negros y Blancos desde sus origenes, es el disfraz; con él, junto a la mascara, se
rompe el orden social, se enfrentan las clases y se propicia el comer, beber, ironizar, criticary
satirizar ala sociedad v la autoridad.

El disfraz y la madscara surgieron en todos los pueblos, como idea natural en el hombre, para
encubrir su personalidad bajo otra apariencia, encarnando antepasados, espiritus, dioses,
animales y toda clase de fuerzas sobrenaturales aterradoras v fecundantes. La costumbre
del disfraz -con mascara o sin ella- tlene sus antecedentes en las farsas teatrales y en las
ceremonias paganas. Mascara en latin significa "persona”. En la antigliedad, se conferiaala
madscara el poder de la metamorfosis, era el vehiculo de la transformacidn. La devocidn del
hombre por usaria puede encontrarse ya en el antiguo Egipto o en Grecia, e incluso en el
teatro japonés v en América precolombina, El antifaz, mdscara simplificada, fue durante
mucha tiempo atributo de la fiesta erdtica y de la conspiracidn,

Murga. La murga es lo gue comunmente se CoNaceria comao una comparsa de disfrazadaos
con misica, los instrumentos pueden ser tradicionales o modernos, van representando una
estampa alegdrica con sus vestidos y maguillajes alusivos. La murga es un grupo de misicos
gue participan en los desfiles de Carnaval y se desplazan realizando coreografias al ritmo de
los instrumentos que interpretan. Los mdsicos van disfrazados de acuerdo al tema inscrito.
La murga, es conceptualmente, un natural medio de comunicacidn; trasmite la cancidn del
barrio, recoge la poesia de la calle, canta los pensamientos del asfaito. Es una forma
expresiva que trasunta el lenguaje popular, con una veta de rebeldia v romanticismo. La
murga en el Carnaval de Negros y Blancos, es un grupo de personas disfrazadas
uniformemente con un atuendo alegdrico que se trasladan por la Senda del Carnaval
interpretando melodias populares pertenecientes al folclore tradicional. No existe ninguna
clase de restriccion en el empleo de los instrementos para la representacion de las tonadas,
mas son los de percusidn una esencia fundamental, dotando a la Interpretacion de un
sanido particular gue caracteriza a este tipo de agrupaciones dentro del Carnaval, Por eso
hay murgas con diferentes instrumentos musicales: de cobre, de cuerdas y andinos,

Comparsa. La comparsa es la reunion de mascaras, motive de Carnaval constituido por un
Erupo no menor a siete participantes y un maximo de treinta, que portan sobre si figuras,
mdscaras, mascarones, estructuras con figurillas carnavalescas, elementos GQuUe Van
integrados entre tema, vestuario y movimiento. Es un grupo con el objetivo de llevar una
representacion especifica y donde intervienen varios elementos gue la determinan, como
la musica, la danza, el disfraz, el vestido, etc. Los integrantes de la comparsa se desplazan
acompasadamente a pie e imprimen movimiento mecinico 0 expresivo @ sus motivos,
manejando gestos teatrales espontdneos. Sus origenes se remontan a la época de la
Colonia en forma de “mascaradas”. La mascarada era una forma de entretenimiento
cortesano festivo que florecid en Europa durante el siglo ¥V1 y principios def XVIil. La
mascarada implicaba el uso de la misica y la danza, del canto y de la interpretacién, dentro




de elaborada escenografia, en los que el marco arquitectdnico y el vestuario podian estar
disefiados por un arquitecto renombrade, para representar una alegoria diferente que
halagara al patron. Los actores profesionales y los musicos se contrataban para los aspectos
hablados y cantados de la mascarada.

Colective Coreografico. La Real Academia de la Lengua define danza coma “baile, accidn de
bailar y sus mudanzas”. ¥ bailar por "hacer mudanzas con los pies, el cuerpoy los brazos en
orden y a compis”. La danza aparece unida al hombre, practicamente desde sus origenes,
5e puede afirmar que |a danza y el habla constituyen las dos actividades basicas
diferenciadoras entre el hombre primitive y el animal. La danza primitiva era de caracter
religioso como la mayor parte de las actividades que realizaban. ¥ en ella no habia
espectadores. Cada miembro de la tribu tenfa asignado su papel dentro del ritual
coreografico: misicos, danzantes, testigos. Como en una celebracidn religiosa, estan los
fieles {testigos) y el celebrante, pero no hay espectadores. La danza SUTEE para expresar las
necesidades vitales: necesidad de alimento (caza, recoleccion...), sentido de culto (ritos
finebres, lluvia, trueno, rayo, salida y ocaso del sol, la luna...), de tipo social (galanteo,
matrimonio, guerra...). Poco a poco se van configurando los diversos tipos de danzas, sin
perder nunca el cardcter colectivo. La procesidn en torno a un objetivo sagrado o un drbol s
una de las formas coreograficas mas antiguas y que, de forma evolucionada, bajo aspectos
bien diversos, ha llegado a nosotros. Los elementos (movimientos) Y caracteristicas
especificas de una danza, se utilizan para elaborar una coreografia, pero también puedean
inventarse nuevos movimientas para crear una nueva coreografia y de igual forma pueden
ser combinadas dos o mds coreografias. También se utiliza la coreografica en ciertas
situaciones, como, eventos o presentaciones artisticas las famosas coreografias en la
cinematografia oelteatro,

El colectivo coreogrifico como modalidad del Carnaval de Negros y Blancos, es un grupo
conformado por un nUmero ne menor a sesenta (60) integrantes, guienes desarrallan
danzas itinerantes durante el desplazamiento con estampas o figuras alegdricas al
ancestro anding, a la memoria y tradicién folclérica con coordinacion coreogrifica y

musica andina.

Carroza. El término Carroza deriva del italiano carrozza, Que tiene entre otras acepciones,
Ias siguientes: a) Coche grande, ricamente vestido y adornado, utilizado en actos oficlabes v
solemnes: carroza real; b) Carroza que se construye para funciones publicas; cualquier
carruaje adornade, utilizado en desfiles y fiestas: en la cabalgata de Reyes desfilaren
muchas carrozas; d) en Latinoamérica también se dice carroza al coche finebre. Las
carrozas son los carros o autos alegdricos tirados por fuerza motriz, que representan
tematicas completas inspiradas en leyendas, mitos, personajes, en la vida cotidiana, etc., a
través de esculturas gigantes de papel sobre un escenario de madera que proporciona un
camicn. En el reglamento del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, se define la carroza
COMD LN auto alegarico, una composicién escultdrica de grandes dimensiones elaborada
principalmente con papel maché65, cola y yeso o con técnicas artesanales, que recrea,
mitas, leyendas, personajes o pasajes de la historia regional, nacional o universal, Las
carrozas son acondicionadas en automotores que ademis transportan a jugadores
ataviados con disfraces acordes al tema, quienes realizan los movimientos mecanicos de las
figuras y animan el motivo durante el desfile. Otra modalidad de Carroza es la No
Motorizada, que es auto alegérico o composicidn escultérica elaborada principalmente con
tecnica tradicional, papel, cola y yeso o con técnicas artesanales; que recrean, mitos,
leyendas, personajes o pasajes de la historia regional, naclonal o universal. La carroza no
motorizada es acondicionada en una plataforma mévil de traccidn humana o mecanica, no
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automotor, gque puede o no transportar jugadores. Los demds jugadores ataviados con
disfraces acordes al terma animardn el motivo durante el desfile haciendo el recorrido a pie.

Sobre los simbolos que incorporan los artistas en sus carrozas, se refiere el Maestro
Alfonso Zambrano, en entrevista que concediera al profesor Jaime Guerrera: "Siento un
gran placer representando en miobra poemas, cuentos, leyendas, canciones, personajes
tipicos. Pero no lo hice en la talla. Me gustaba mds la oportunidad del carnaval para
recrear estos motives amadas. Muchas carrozas se realizaron como homenaje a los
personajes que he admirado o que me han llamado la atencién. Me parecid que el medio
era més propicio”66. El maestro Zambrano, participd con sus obras en los carnavales de
1951 a 1967, siendo el ganador en la mayoria de sus participaciones, fue el autor de
motivos autdctonos comao: el Escudo de Pasto, "Chambi®, Folleco, el Gato con Botas de
Rafael Pombao, ¥ [a Turumama, los que se quedaran en fa memoria de propios y visitantes.
Pues coma dice el Maestro: "Mi mundeo son las costumbres, los personajes, las leyendas,
los cuadros v los modos de mi tierra, Todo se mezcla. Y asi, he tratado de que conozcan mi
tierra. {..) ¥ por eso, como ellos {los artesanos), cuando me dedicaba casi medio afio a
preparar la carroza para ¢l carnaval, trataba siempre de representar cosas de la tierra. Los
artesanos somos amantes verdaderos de la tierra. Creo gue el carnaval es la fiesta del
amaor por ella. Por eso lo que se muestra en él, debe ser el simbolo de su respiracion y de su
ensuefio, con las personas que resumen su caracter y su alma. Porque también las
ciudades tienen espirity, y expresan en las fiestas esas demostraciones culturales, es vivir
ymostrar lo que es el territorio de las raices”™. 67

Los cantares resaltan la imaginacién y creatividad de los artistas del Carnaval, en sus
diversas modalidades y expresiones:

Qué vivan los carnavales,

De mi Pasto capital!

¥ que viva el artesano,

que como & no hay otro igual.

Son habiles artesancs,
Los hijos de Carnaval,
confeccionan sus carrozas
v el desfile engalanar.

"Unas le pintan los labios,
Otros le adornan lacara,
otras le cantan arrulios,

alegria gue no para”,

Homenaje merecido,
Artista del Carnaval,

En el desfile de blancos,
Es figura principal.

Estodijoun artesano,
Buen cultor del carnaval:
5ino me ayudan con esto,
Me voy pa'la capital.




Personaje de leyenda,
Es el Maestro Zambrano,
Poresolo recordamas,
Comao el mejor artesano,

El Maestro Alfonso Zambrano,
Una pdgina en |a historia,

Sus carrozas inmaortales,
Viven en nuestra memoaoria.

Hablar del Maestro Zambrana,
Nos quitamos el sombrerg,
Por eso hoy lo evocamos,

El siempre serd primaro.

Sus obras inolvidables,
Cémo no vamos a recordar:
"Hasta el diablo se divierte®,
Asustando en carnaval.

“Conchita en la fiesta brava",
"Gallera de Buesaquillo®,
“Turumama y sus compinches”,
Divisando el Potrerillo,

Hermanos Orddniez Parra,
"El carro de la otra vida",
“El espiritu burldn",
Obras de arte a lamedida,

Hermangs Orddfiez Parra,
¥ su “Espiritu Burlén",

“El regreso de los angeles”,
Don Carnal es cogueton,

José lgnacio Chicaiza,
"El carnaval del terror”,
"ElRiviel" y "La Tunda",
Carnaval s un primor.

David Maria Victaria,
"Reina de los Camawvales”,
Es personaje obligado,

Dre [as fiestas populares,

*Reservade la Planada®™

¥ la "Pacha Carnaval®,
Creacidn de Roberto Otero,
Superando o banal.

Perotambién Tinkuni,
Concurrencia de las aguas,
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Fusién cultural armdnica,
Comoel rio y sus piraguas.

Viva el sol, vivala luna,
Elartistayel artesano,
Personajes de la fiesta,
Que se ocupan todo el afio.

También Miguelito Ortega,
Padring del Carnaval,
Susaplenciay talento,
Sondignos de valorar,

Los artistas yartesanos,
Le aportan al carnaval,

El Maestro Diego Caicedo,
“Expresoy Felicidad™.

El Desfile Magno lo inician los disfraces Individuales, seguidos de las murgas y las
comparsas, y los colectivos coreogrificos, terminando las carrozas no motarizadas y las

carrozas. Por esodicen los cantares:

Histriones de Carnaval,
Son las murgas y disfraces,
Las mascarasy los zancas,
¥ el pueblo conantifaces.

Enlamitad de laplaza,
afinando estan las murgas,
Pa' que escuchen losturistas,
Las coplas carnavaleras.

Las murgas de carnaval
Con sus bellas melodias,
Bambucos y sonsurefios,
alegran mis tristes dias.

Las murgas y las comparsas
Sealternan en carnaval,
Condanzas y disfraces,

los sentidos reanimar,

Ahora siestoy contento,
Yanosiento latristeza,

Liegaron las comparsas,
¥ a menearse sin pereza,

Juegos, MUrgas y Comparsas,
Ese sies ol carnaval,

¥ al ritmo de sonsurefio,
Vamos todos a bailar,

M



Ahora, veamos lo que sugieren los cantares sobre los diferentes motivos gue participan en
el desfile carnavalero, como son: carrozas y carrozas no matorizadas, murgas y comparsas,
disfraces individualesy danzantes:

Un manojo de carrozas,
Vacruzando la cludad,
esculturas de papel,
porlaSenda'el carnaval.

El desfile de carrozas,

Es el gran Desfile Real,
Con bandas y danzantes,
Como &l no hay otro igual.

Confetis y serpentinas,
pinturas multicolores,
y talcos que van cayendo,
al sabar de mil licores.

El seis nos vamos de rumba
AlaPlaza'el Carmaval,

¥ alson del Miranchurito,
Hoy si me tocd gastar!

Qud hermosa Dia de Blancos,
Con talcos enlacabera,

Qwé lindos los carnavales,

De Pasto, Ciudad Sorpresa,

Veamos como describe Juan Carlos Moyano Ortiz, sus impresiones sobre el Desfile Magna
del & de enera, en la conclusién del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto:

“En el cornoval de Pasto no solo o rumba predoming: junito con o
olegrio desbordante existe y coexiste una visidn artistica sorprendente,
ung sumo de fuerras creativas que alconzan esplendor en la
constrvccion de carroras y comparsos, donde sobresalen figuras de
gigantescas proporciones ¥y muy buena resolucidn técnica. Tal ver
porque los pastusos, descendientes de Pastos y Quillacingas, heredaron
de los antigues habitantes del Valle de Atriz la capacidad de moldear fo
arcilla y esculpir lo realidad. Antes trabajaban el barro v la roce
vedeanica y ahora lo hacen con papel, cola negra, yeso, modera y otros
materiales mds recientes como el icopor o la fibra de vidrio. Se obtienen
propuestas delirantes, de vido efimera, pintorescas, que en
determinado momento consiguen una versidn de lo realidad, que se
acomoda, precisamente, ol mundo de los suefios, o la fugocidad de las
imdgenes inolvidables que se diluyen en el tiempo. Son construcciones
maravillosas, que se han desarroffodo con arte con una suerte de
ingenieria popular que articula los mufiecos o figuras, otorgando
movimiento o lo inanimodo. ¥ en esta fiesta es donde se encuentra fo
que casi todos hemos perdide: la fuente de la memoria, que no es
inmavil: al contraria, escapande de cualguier nocldn arquecidgica, es



viva y mantiene la vigencia de valores que no se ha perdido y que se
renueva de manera constante. Antes de que existiera la "globalizacidn”,
los pastusos yo se sention universales ¥ por eso las temidticas que se
manejan oscilan entre el costumbrismo v las trodiciones terrigenas,
hasta aicances polidimensionales donde o mitologia, lo cienclo, o
politica v lo culturo reconfiguran un nuevo mopa de realidodes e
inwenciones, autriendo un imaginario donde fo particular v lo general,
donde fo propio ¥ lo fordnea, se encuentran y se conjugan y hacen la
sacrasanta alquimia de los simbolos, los esfuerzos y las costumbres.

En el sur occldente de Colombia, en Narifio, es un sitie donde abundan
las expresiones ortisticos, Posiblemente porque la industria no ha

desarrollado sus tentdcwlas v o pocidn de tiempo permite practicar el
oclo creativo o tambign porgue es un lugor donde las sensibilidades se

aftnan con los vientas de fas grandes alturas, los insondables palsajes y
las proporciones humanas gue son calidas y sutiles. Podemos afirmar
gue en el Cornavol de Negros y Blancos la viclencio disminuye. A veces se
plensa que cuando hay festejos, multitudes, extroversion, se fomente ef
chogue v el antaganismo ¥, sin embargo, los postusos hon demostrado
lo contrarip, pues en esas épocas de fiesta los indlces delictivas y los
haomicidios disminuyen. Lo gente acepta abrir su espiritu, desplegorse y
entregaries g fos demas ese tesoro que 5 lo cultura que durante siglos
s& ho conservado, se ho tronsformado ¥ aun boy en dia continda
vibrando. Elinstrumentaol sonora que utiliza la culture pastusa esigual al
wsado en el sur, en el resto de la topograffo andima: rampofias, guenas,
pincuyos, bombas, charongos, cverdas, cobres de banda de pueblo”.68

En el otofio del carnaval, no gueda sing |a nostalgla de propios y visitantes, quienes suefian
el carnaval como eternidad del instante. "El que e va, se va cantando, y el que se queda, se
queda llorando”, "Hay que partir con la esperanza de volver, y hay gue volver con |a
esperanza de partir®, dice el poeta. Una vez finalizado el festejo carnavalero, cada cual
vuelve a asurnir su papel en el mundo de las apariencias, el reino de una moral con grandes
dosis de hipocresia. Elmundo continda girando como deblera. Lo dicen los cantares:

Carnaval, carnavalito,

Mo me vayasadejar,
Pueszolito nome amano,
estavida es pa'animar.

Mo te vayas carnaval,
Cuedate un poguito mas,
5i de pronto quieres irte,
MNo me dejes muy atrds.

Se acabalamascarada,
Yame voy a trabajar,
trabajar todito el afio,
Pa'lobro afio regresar.

Bueno aquiya me despido,
me vay feliz y cantando,



Sin cinco én los balsillos,
Por andar carnavaleando.

Quedate un poquito mas
Mo tevayas carnaval,
Que lavida es un instante
Un instante muy fugaz.

Ya s van las comparsas,
MNadie puede detener,
Ojala regresen pronta,
¥ nos traigan mas placer.,

Yase desplde Carnaval,
Qué triste la vida mia,

Lo mejor sera decirle,

Que ya empieza mi agonia.

A mi casa me retiro,
Después de mucho rurmbiar,
¥Ya gocé estos carnavales,

¥ me toca trabajar.

Ahora yame despida
Cabizbajo a trabajar,
Trabajar todito el afig,
Las deudas hay que pagar.

Yo me enamoré de ti;
Par culpadel carnaval,
Ahora no se quia'cer,
mie van a matrimoniar.

Se despide el Carnavall
Clué tristeza que me da,

Lo mejor serd rogarle,
Qe se quede un poco mas.

Deé todo nos olvidamos,
Cuandallega carnaval

¥ después de baile y trago,
MNos vamios a trabajar.

Sianizado apetecemas,

Las Roby tendran que fiar,
Perodespués delajuerga,
Las deudas hay que pagar.

También la nostaigia es tema de los cantares que filosofan de la vida, del amor y de la
muerte, pero también de la fugacidad del tiempo y de nuestro paso por este mundo. *la
vida es suefio y los suefios, suefios son”, dird el poeta Pedro Calderdn de la Barca. Son las
coplas viajeras, que salieron de lo profundo del alma para expandirse en el universo:
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Un impulso nos motna,
nos empuja hacia adelante;
una fuerzaincontenible,
recurre como garante.

Soloelviaje nos alienta,
son las ansias de sofiar;
gueviajando alimentamos,
nuestras ganas de volar,

Suefios grandes, leves suefios,
la medida del que suefia;
viaje arriba, riesgo viaje,
de lavida que es risuefia.

Qué dificil es la vida,
Mucha gente se larmenta,
qué tan corto s el caming,
pero nadie se da cuenta,

Olvidarnos la tristeza,
recorriendo los camings,
encontramos alegria,
como 51 fudramas nifios.

Eternoviaje eslavida
¥ nosotros, pasajeros;
lavida da muchas vueltas,
los Gltimos son primeros.,

Muestra madre eslatierra,
nuestra patria, es el munda,
elamaor essiempreviva,
que ronda cual vagabundo.

Es hora de asumir riesgos,
llegd la hora de partir,

para mantenerse envida,
mil riesgos hay que sufrir.

o guien arriesga es libre,
dijoel sabio antes de morir:
elvivires aventura,
cambiar, amar y rair.
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COLOFON

“El patrimonio culturalintongible, transmitido
de generacidn én generocidn, fo recrean
permanentermente las comunidedes y los
grupos en funcidn de su medio, su interaccidn
con la natureleza y su historia. Lo solvaguardio
de esle polrimonio es uno garontfo de
sostenibilidad de lo diversidod cultural”, YVES
DE LAGOUBLAYE DE MENCRVALL

Enla primera década del siglo XX1, el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto ha sido objeto
de importantes reconocimientes a nivel nacional come internacional. Veamos: en 2001,
fue declarade Patrimonio Cultural de la Nacién por el Congreso de la Repdblica; Bien de
Interés Cultural de la Nacién por el Ministerio de Cultura en 2007: Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la Unesco en 2009; incluldo en la Lista Representativa de
Patrimenio Cultural Inmaterial y aprobadao su Plan Especial de Salvaguardia en 2010, A lo
anterior hay que agregar la inclusidn de las Misicas de Marimba y Cantos Tradicionales
del Pacifico Surde Colombia, en la lista de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad
porla Unesco en noviembre 12 de 2010, pues la esencia del Carnaval de Negros y Blancos
es el juego, “la pintica®, el cinco de enero, el dia de negritos, que nace en los primeros
afos del siglo XVIl, cuando [a Corona Espafiola promulga el Edicto cuyo texto reza: “Agara
entendyendo dicha relaydn e solicitud de muchos esclavos negros de dicha provincia
vengo a deciros a voz que se acoge paternalmente dicha solicitud y se dard dia vaco
enteramente a los negros y serd el 5 de enero, vispera de Ia fiestas de las Santas
Majestades y venerando estima a la Santa Majestad del Rey Negro. Fechada en Madrid.
"¥o el Principe”. En el ambito local, en el Plan de Desarrallo Municipal 2008-2011, Eje
Cultura y Deporte, Programa "Carnaval Patrimonio de Todos®, se estipulan doce metas
que apuntan a la salvaguarda del patrimonio inmaterial,

Es decir, el Carnaval de Negros v Blancos de Pasto, cuenta con tode un marco legal de
caracter local, nacional e internacional, el cual no obstante, queda en letra muerta, porgue
el poder en todos sus dmbitos y dimensiones, utiliza todas las estrategias para su
desconocimiento e incumplimiento. Por eso, hoy mds que nunca siguen vigentes los
planteamientos de que: "El carnaval es una flesta que nadie le ha otorgado al puebla, sino
que el pueblo se dio a si mismo® de Goethe y “El Carnaval como ejercicio de la soberania
popular” de Jose Maria Pérez. En la democracla representativa los sujetos (los ciudadanas)
son objetos para sus representantes (los politicos), que se arrogan I exclusividad de ser
sujetos. Pero en la fiesta camavalesca es la vida en comdn y la de cada persona la que juega
e interpreta, la que piensa y decide. En el juego del carnaval estd implicita una concepcidn
del munde que borra de un plumazo la alienacion que supone |a separacidn del sujeto de su
objeto y establece nuevas relaciones humanas, experimentadas concretamente mediante
el contacto vive, material y sensible, El ideal utépico se aproxima a la realidad en la visidn
carnavalesca. Pues en el Carnaval ese nuevo orden puesto al revés procede del desorden,
gue al principio siempre es kaos, el punto de partida de todos los mundos posibles e



imaginarios. El tiempo carnavalesco se vive entonces como apropiacion colectiva def orden
social, al que se conjura mediante el desordeny el juego,

Veamos algunas implicaciones y repercusiones de las normas, declaraciones y planes gue
semencionan:

La Ley 706 de Noviembre 26 de 2001, por la cual el Congreso de Colombia declara
Patrimonio Cultural de la Nacion el Carnaval de Negrosy Blancos de Pasto, en su Articulo
12, reconocid la especificidad de la culturanarifiense, a la vez que le brinda proteccidn a
sus diversas expresiones, El Articulo 29, se erdend que: *Para el debido cumplimiento de
lodispuestoenlapresente ley, el GobiernoNacional podrdincorporar en el Presupuesta
General de la Macidn las apropiaciones regueridas para la compra de bienes, la
ejecucidn y terminacion de las siguientes obras: a) Construccidn de escenarios
adecuados para |la realizacion de los carmavales v de todo evento callejera de tipo
cultural: b} Construccion v adecuacion de escuelas folcldricas que sirvan de apoyo a las
expresiones auténticas de los eventos declarados patrimonio cultural en fa presente
ley: ¢} Construccion de la Plaza de los Carnavales de Pasto. Las aproplaciones
autorizadas en el Presupuesto General de la Nacidn deberdan contar para su ejecucion

conlosrespectivos programasy provectos de inversion™.2

& una década de la promulgacidn de esta ley, de las obras que se ordenaron, la dnica que se
gjecutd fue la de cemento, la construccidn de [a Plaza del Carnaval; sin embargo, de los
recursos asignados no se dejd absolutamente nada para la construccion yadecuacion de las
escuelas folcldricas que sirvieran de apoyo a las expresiones auténticas del carnaval, tal
como loestablecia la fey.

Ahora bien, el 2 de junio de 2010, la Sala Plena de [a Corte Constituclonal mediante
Sentencia C-434-10, ante la demanda de inconstitucionalidad contra los articulos 1°
iparcial) y 3 (parcial) de la Ley 706 de 2001, por considerarios violatorios de los articulos 2,
7,13, 44,67, 70-incisos 1y 2-, 71y 72 de la Constituckon; declard exequibles las expresiones
demandadas. Los siguientes fueron los argumentos de la Corte:

“En suma, en sentir de la Salo, (1) fos carnovales de blameos y negros que
secelebran en Pasto y en otros municlplos del departamento de Narifio
nao son asimilares, pues aungue es posible gue tengan wn misme arigen
histdrico, coda uno ha evolucionado de menera independiente v refleja
la idiosinerasia y las trodiclones proplas de codo localidod de
conformidod con si propio contexto soclal, geografico, tnico, efc. 5ien
grocia de discusian se concluye que son asimifobles, (i) en fodo caso
para la Salo mo existe desconocimients del mondoto de no
discriminacion, toda ver que (1) la presunta diferenciocion no se basa
en ninguno de los criterios sospechosos indicados en el articulo 13
superior oen el articwlo 2 del PIDESC; (2] la diferenciacidn persigue un
fin valioso desde el punto de vista cohstitucional: la proteccidn de ung
manifestacian cultural; (3] la medida es efectivamente conducente o
lograrel abjetivo perseguido, en tonto foculta al Ministerio de Cultura o
contribuir a lo modernizacidn del cornoval de Pasto; (4] el criterio de
diferenciocion (la categoria del municipio) que empled el legislodor en
gjercicio de su amplio margen de configuracion en materio de fomento
de la culturg, es un criterto vilido desde la perspectiva constitucional; v
{5} el no reconocimienta de los carnavales de municipios distintos o

o e R A A A it Y T e e i



Pasto como patrimonio cultural de Ja Nacidn no significa su
desproteccign: existen otros Instrumentos nacionoles e
infernacionales que protegen manifestaciones culturales como los
carnovales. 3

Mas adelante, la Corte sefiala que la no extension de 2 disposicion demandada a los demds
carnavales distintos al de Pasto, no conduce a su desproteccidn como manifestaciones
culturales sumamente valiosas. Al respecto, expresd:

“Antes de terminar, la Sala reitera que la presente decisian no implica un
desconocimiento del valor cultural de los carnavales que se celebran en
Jos municipios de Narifio distintos a Paste, ni significa ung negacidn de
su pertenencia al patrimonio cultural de la Nacidn, Como se indicd en
limeas anteriores, el reconocimiento del legisiador sobre la pertenencio
de una manifestacion cultural ol patrimonio cultural de la Nacidn teme
una noturaleza declarativa y no constitutiva: el gue una manifestacidn
cultural pertenezca al patrimonio cultural depende de gue sus
cargeteristicas se afusten a lo descripcidn contenida en el articulo 4 de la
Ley 397 de 1997, interpretoda de conformidad con el blogue de
constitucionalidad y sus interpretaciones outorizadas. Ademds, o no
extensidn de lo disposicidn demandoda o fos demds carnovales del
departamento no conduce a su desproteccidn coma manifestaciones
culturaies sumamente voliosas™ 4

En el Articulo Primero de la citada providencia, la Corte resolvid INHIBIRSE “de adoptar una
decisian de fondo respecto del cargo por violacién del articulo 302 de la Carta, formulade
por el actor contra la expresion “de Pasto” contenida en los articulos 1 y 3 de 1a Ley 706 de
2001". En el Articulo Segundo, la Corte declaré EXEQUIBLE la expresion “de Pasto”
contenida en los articulos 1y 3 delaLey 706 de 2001,

En el citado fallo, la Corte Constitucional no desconoce la importancia cultural de los
carnavales celebrados fuera de Pasto, cuyo desarrollo es independiente y refleja las
vivencias, tradiciones y costumbres de cada municipio, las cuales son particulares
precisamente por la independencia de cada comarca. El Carnaval de Megros y Blancos,
como se dijo, se festeja en cerca de un centenar de municipios y comarcas de los
departamentos del Valle, Cauca, Huila, Caquetd, Putumayo, v en la mayoria de los
municipios del departamento de Marific. Por eso son muy populares los carnavales de
Mocoa, Villagarzdn (Putumayo), Bolivar {Cauca), Tuguerres, La Florida (Narifio); v a veces
con denominaciones diferentes como: Carmaval Multicolor de la Frontera [Ipiales),
Carnaval de los Rojos {Buesaco), Carnaval del Fuego (Tumaco), etc.

En 2007, mediante Resclucidn 1557 de septiembre 24, el Ministerio de Cultura declard el
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, como Blen de Interés Cultural de Cardcter Nacional.
En su Artieule 2* dispuso: "Solicitar a las autoridades competentes implementar, en un
plazo de seis [B) meses, una propuesta del plan de proteccidn, accidn, revitalizacion,
salvaguarda y promocidn, El Ministerio de Cultura, a través de la Direccidn de Patrimanio,
Grupo de Patrimonio Inmaterial ¥ el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia,
ICANH, brindara toda la asesorfa que sea necesaria y acompanars a los actores locales
durante ¢l proceso de elaboracidn del plan™5 El Articulo 3°, establecié que el plan de
proteccidn, accidn, revitalizacidn, salvaguarda y promocién referido en el articulo 2° debers
contar con la aprobacion del Ministerio de Cultura.
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Del referido Plan, en particular de su formulacidn y ejecucidn, nunca se tuvo en cuentaa la
comunidad y menos a los artistas del Carnaval.

El Patrimonio Inmaterial de la Humanidad forma parte de |as declaraciones de la Unesco
para la salvaguardia del patrimonio cultural, en este caso no tangible, conocido como oral o
inmaterial. Segin la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial,
firmada en Paris el 17 de octubre de 2003, el patrimonio cultural inmaterial, "es el crisol de
la diversidad cultural y garante del desarrollo sostenible”.6 En el Numeral 1 del Articulo 2 de
dicha Convencion, se define “patrimonio cultural inmaterial® como los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos ¥ en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su
entorng, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asl a promover el respeto de la diversidad cultural
y la creatividad humana. En el mismo numeral, se establece que se tendrd en cuenta
Gnicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo
entre comunidades, grupos ¢ individuos y de desarrollo sostenible. 7

El Mumeral 2 del mismo articulo, estipula que el “patrimonio cultural inmaterial” se
manifiesta en particularen cinco dmbitos: a) tradiciones y expresiones orales, incluido el
idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; b} artes del espectaculo; c)
usos sociales, rituales y actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la
naturaleza y el universo; e} técnicas artesanales tradicionales.8 En &l Numeral 3, se
define “salvaguardia™ como las medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del
patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacidn, documentacian,
investigacidn, preservacidn, proteccidn, promocién, valorizacion, transmision -
bisicamente a través de la ensefianza formal v no formal- vy revitalizacion de este
patrimoniao ensusdistinios aspectos.

El Articulo 11 de la Convencidn, establecid que es incumbencia de cada Estado Parte: "a)
adoptar las medidas necesarias para garantizar la salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial presente en su territorio; b} entre las medidas de salvaguardia mencionadas en
&l parrafo 3 del Articulo 2, identificar y definir los distintos elementos del patrimonio
cultural inmaterial presentes en su territorio, con participacién de las comunidades, los
gruposy las organizaciones no gubernamentabes pertinentes”. 9

En el mes de junio de 2007, se realizd en Pasto, el “Encuentro Global de Carnavales: Ciudad,
Cultura y Carnaval”, en el que participaron los Carnavales de once paises, asi: Bélgica
{Carnaval de Binche), Francia [Carnaval sin Fronteras), Italia {Carmaval de Viareggio), Suiza
(Carnaval de Basilea), Grecia [Carnaval de Patras), Ecuador (Carnaval de la Mama Negra),
Bolivia (Carnaval de Orura), México (Carnaval de Veracuz), Brasil (Carnaval de Rio de
laneiro), Espafia (Carnaval de Barcelona), Colombia (Carnaval de Barranguilla), Carnaval de
Bogotd, Carnaval de Riosucio, Carnaval del Perddn - Putumayo), Carnaval del Fuego -
Tumaco, Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, Los representantes de los once paises,
conscientes de la importancia del aporte de los Carnavales a la cultura y al desarrollo socio
econdmico de sus paises, consideraron oportuno al final de las deliberaciones, intercambio
de experiencias y propuestas, firmar una Declaracién Final, cuyas decisiones mas
importantes fueron las siguientes:

m—-—-ﬂﬁ 248 e e i SR



“Crear lo "Red Internocional Carnaval, Cultura y Ciudad ™~ en tanto gue
el espocio y mecanismo principal de encuentro, concertacidn,
consenso, imnovacion y proctices celectivas de lo comunidod
internacional y cada sociedad, en especial, desde los que se trabajarg
por impulsar el espiritu, visidn estrotégica y prioridades sefiolodas en
fo parte declarotoria anterior.

institucionolizar el “Encuentro Global de Carnovoles” a partir del
presente de forma bionual, otorgando a cada continente una prioridod
especial en suorganizocidn, Felicitaren este contexto a las gutoridodes
nocionales de Colombia, deportomentales de Narifio y de fo Alcaldio
Municipal de Pasto por la iniclativa de haber convocodo a este primer
encuentroen el 2007,

Adoptor como componentes orientadores principales del trabajo de la
“Red Internocionol Cornaval, Cultura y Cludod”: @) Las ciudodes; b) Los
universidades y centros de investigocidn; c) Los cultores del carnoval: d)
Las instituciones y las formas de gobiemna.

o) Los Civdades. Establecer vinculos operativos y progromdticos con la
"Red Internacional de Civdodes Patrimonio de la Humanidad” cuyo
secretaria se encuentra en el Conodd, y presentar a esa Secretaria ya lo
praxima asembiea general de lo Red lo presente declaracidn, asi como
ofras propuestas especificas. Solicitar expresamente ol Sefior Alcalde de
Quito, quien s& ha hecho presente ol mas alto nivel en este Encuentro y
representa la primers cludad incluide en o Listo del Patrimonio de la
Humanidad de lo UNESCO, gue se constiluwg en ef vocero noturol
primero de esta iniciotiva de la Red Internacional de Cornavales, ante la
Red internacional de Civdades Patrimonio de lo Humanidod.

b} Universidades y centros de investigocidn, En el marco de la Red
Internacional, Cornaval, Cultura ¥ Cludad, fo Universidad de Narife
coloborard conla puesta en servicio de su portolinformdtico en apoyo o
ta creacion del espocio virtual de la Red en los siguientes niveles: Red
Académico de Especialistas en Cornavoles, Red de Municiplos de
Civdodes de Carnoval y Red de Especialistas en Gestidn Cultural de
Carnovales. Estimulor ol instituto de Educocidn Superior para América
Laoting y el Coribe de la UNESCO, ol igual gue otros meconismos de este
organizacion en ese misma nivel de ensefionza e investigocidn en ofros
continentes para que créen en el prdximo milenio presupuestado 2009
= 2010, lineas de investigacidn y estudio en lo cultural, dando énfasis
especiol of tema del Carnaoval y al Patrimonio Intangible en general. Se
instg, asi misma, @ ofros organismos regionales en los distintos
continentes e instituciones financieras internacionales para que de
forma prioritaria y urgente canalicen recursos hacig este deminio.
Presentar por parte de lo nueva Red, ante lo Segunda Conferencia
Mundial de Educacidn Supérior, o celebrarse en la sede de la UNESCO
en Paris en el afio 2008, una propuestaintegral de politicas, programos
¥ oreas de investigocion estudio que refuercen en los distintos
continentes, tonto la promaocidn de la cultura y cvilizacidn, como de los
manifestaciones culturales, destocdndose dentro de 8stos, el Cornoval,
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¢} Cultores del Carnoval, Siendo la cultura un foctar deidentidad decisivo
en todo socledad, el fortalecimiento de marcos parg fa. gending
expresion de todas sus manifestaciones abliga o valoror social y
econamicamente g los cultores del carmaval y otros manifestociones
culturoles, abrirles espocios pore su oclugcidn tronsdisciplinar e
interinstitucional, ofrecerles el debido respalde Institucional v
financiero en las politicas y programaos de desaorroilo & inversidn de codo
pals destocando los niveles de la odministracion nocional, regional ¥
locgl. Por esto wig 5e recomiendo que en ef corto plaro fa Red
internacional de Carnavales contribuya o gue se conwvierfan en el futuro
en sy ente activo y progctive mads destocodo pore aseguror el
cumplimiento del confunto de resultados esperados de la Red,

d} Las instituciones ¥ las formas de goblerno. La cultura ha side y serd la
mdxima expresian de todo ser humano y soctedad, dimensicn desde la
cual su participacidn plena en toda dermocracio puede lograr brilio
apories singulares. Asi mismo, la calidad de las instifuciones wgenies y
ting gobernabilidod transporente y volcado o fa plena contribucion del
ser humano y coda grupo poblacional estan Nomodos o ser pllares
centrales de o busqueda de wna sdlida expresidn cultural en pae con un
desarralio humano sostenible,

En conseciencia se decide vincular la Red Internocional de Carnavoles o
los esfuerzos v occiohes que, en particular, @ sistema de los Naciones
Unidas o través del PNUD, sus ogenclas ¥ programas promueven en el
compo de la gobernabilidad, el fortalecimiento de la democracia y de
socredodes sostenities en el future, Se hoce una invitocion especial of
sistema de los Noclones Unidas pora qgue de inmediato procure espacios
¥ recursos que promuevan y consoliden el anhelo v expectativas que los
once polses presentes en este primer Encuentro han menifestodo”, 10

Varios afios después de haberse realizado este evento de singular trascendencia, el cual
reunid a investigadores del carmaval de Europa y América; sin embargo, de sus dos
propdsitos mds importantes, como la creacién de la Red Internacional Carnaval y ia
institucionalizacidn del Encuentro Global de Carnavales, ninguna se ha cristalizado,
pues todo guedsd plasmado en un acta de buenas intenciones; la voluntad politica v el
interés por la cultura de los gobiernos de turno v el carnaval, una vez mas, brillaron por
suausencia,

El 30 di septiembre de 2009, el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, fue inscrito en la
Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de fa Humanidad por parte del
Comité Intergubernamental de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco reunido en Abu
Dhabi (Emiratos Arabes Unidos). La seleccién de las candidaturas se realiza con base en una
serie de criterios, entre los cuales figura el de promocionar el patrimonio cultural
inmaterial, contar con medidas de salvaguardia gue permitan conservario, figurar en
inventarios nacionales o regionales y gue la candidatura cuente con el apoyo de la
comunidad que lo practica. Sin embarge, aungue existe ya un Plan Especial de Salvaguardia
de estas expresiones, una de las condiciones fundamentales para aspirar a la inclusion en la
lista, es que esta distincidn debe llevar a la implementacidn efectiva de este plan. La
inclusidn debe servir, mas gue como un motivo de orgullo, como un reconocimiento mas de
la necesidad de salvaguardar y proteger expresiones que estan efectivamente en peligro en
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nuestre medio, asi como la herencia de estas comunidades, sus tradiciones, su identidad, y
ellugar que pueden llegar a ocupar en un dmbito internacional,

5in embargo, la inclusidn en la Lista Representativa del Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad no constituye de ninguna manera un premio o una distincidn internacional: no
tiene ningun tipo de reconocimiento monetario nl un interés turistico. Se trata, mas bien,
de una manera de hacer visibles practicas culturales invaluables que representan la
diversidad de expresiones a lo largo del mundo, muchas de ellas en peligro de ser perdidas
para siempre, ¥ que merecen y exigen cuidado por parte de la humanidad.,

De conformidad con la Comvencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
de 2003, incorporada al ordenamiento colombiano mediante la Ley 1037 de 2006 ¥
promulgada por medio del Decreto 2380 de 2008, el Estado colombiano profirid el Decreto
2941 del 6 de agosto de 2009, por el cual se reglamenta parcialmente |a Ley 397 de 1997
modificada por la Ley 1185 de 2008, en lo comespondiente al Patrimonio Cultural de la
Nacion de naturaleza inmaterial. El Articulo 14 del Decreto 2941 de 2009, definié el Plan
Especial de Salvaguardia, como “un acuerdo social y administrativo, concebido como un
instrumento de gestion del Patrimonio Cultural de la MNacidn, mediante el cual se
determinan acciones y lineamientos encaminados a garantizar la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial™.11 Es decir, que para las manifestaciones culturales de
caracter inmaterial es imprescindible contar con esta proteccion frente a las amenazas ¥
riesgos gue le pueden desvirtuar sus caracteristicas principales como carnaval papular v
mutarlo en feria o especticulo,

En el mismo Decreto 2941, se destacan los aspectos a tener en cuenta el proceso de
construccion del Plan Especial de Salvaguardia:

"1 La identificacidn y documentacion de la manifestacidn, de su
historia, de otras manifestaciones conexas o de los procesos sociales y
de contexto en los que se desarrolla. 2. Laidentificacidn de los beneficios
& impactos de la manifestacidn y de su salvaguerdio en funcidn de fos
procesos de identidod, pertenencio, bienestar y meferamiento de las
cendiciones de vida de la comunidad identificada con la manifestacidn.
3. Medidas de preservacidn de la manifestacion frente @ foctores
interncs y externos que amenacen con deteriorarla o extinguirla. Esto
implica contemplar en el Plan Especial de Salvaguardio o adopcidn de
medidas preventivas y correctivas frente a los factores de riesgo o
amenaxa. 4. Medidos orientadas o gorontizer lo viebilidod y
sostenibilidod de la estructura comunitaria, organizativa, institucional y
de soporte, relocionadas con la manifestocion, 5. Meconismos de
consulta y participacion utlizodos para lo formulacién del Plan Especial
de Salvaguardio, y los previstos paro su ejecucion. 6. Medidos que
garantizan la transmisidn de los conocimientos y practicos asociodas o
la manifestacion. 7. Medidas erientadas o promover la oproplacidn de
los valores de o manifestacidn entre la comunided, asi como o
visibilizarla y o divulgaria. 8. Medidas de fomento a la produccidn de
canocimienta, investigacidn y dacumentacidn de lo manifestocidn y de
los procesos sociales relacionodos con ella, con la participecién o
consulta de la comunidad. 9. Adopcidn de medidas que garanticen ef
derecho de acceso de las personos al conocimienta, uso y disfrute de la
respectiva manifestacidn, sin afector los derechos colectivos, y sin
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menoscabar los particuloridodes de ciertos manifestociones en
comunidades trodicionales. 10, Medidas de evgluacion, coanfrol y
sequimiento del Plon Especial de Salveguardio® 12

Mediante el Decreto 4934 de diciembre 18 de 2009, por el cual se reglamenta el articulo
470 del Estatuto Tributario, adicionado mediante el articulo 37 de la Ley 1111 del 27 de
diciembre de 2006, en su parte considerativa dispuso: "Que los municipios vfo distritos
cuyas actividades culturales y artisticas hayan sido declaradas como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad por la organizatidn de Nacicnes Unidas para la Educacian, la
Ciencia ¥ la Cultura (Unesco) tendran derecha a que del porcentaje asignado se destine el
cincuenta por ciento (50%) para la promocidn v fomento de estas actividades®. En el
numeral 4 del Articulo 5 de dicho decreto, en lo relacionado a la inversion de recursos para
la cultura, se establece: "Incentivar la formulacian y puesta en marcha de Planes Especiales
de Salvaguardia de manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial Incluidas en la Lista
Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial®.13

Una vez mas, los gobiernos de turno tanto local como departamental, se disputan el
derecho a manejar las recursos, desconociendo el acuerdo social y administrative come es
el Plan Especial de Salvaguardia, concebide por la normatividad vigente como un
instrumento de gestion del Patrimonio Cultural de la Macidn, mediante el cual se
determinan acciones y lineamientos encaminados a garantizar la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, en este caso del Carnaval de Negros y Blancos,

Ahora bien, en cumplimiento de lo ordenado por el Decreto 2941 de 2009, ¢l Ministerio de
Cultura realizd en el mes de marzo de 2010, una convocatoria para la implementacion del
Plan Especial de Salvaguardia del Carmaval de Megros y Blancos de Pasto, siendo
seleccionada la propuesta presentada por el investigador Germadn Zarama Vasquez, quien
empieza a trabajar en el mes de mayo del mismo afo, en un proceso de construccién
participativa en el gue interactuaron mas de medio centenar de organizaciones entre
oficiales ¥ no gubernamentales. El 9 de julio de 2010, es presentado ante el Consejo
Macional de Patrimonio, ¢l Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos
de Pasto, cuvoveredicto de los consejeros es undnime en su aprobacidn y se recomienda al
Ministerio de Cultura, contemplar este Plan Especial de Salvaguardia como referente
nacional por sus aspectos participativos y pedagdgicos, Es asi como el Ministerio de Cultura,
por mediode la Resolucidn 2055 de septiembre 22 de 2010, incluye el Carnaval de Negros y
Blancos de Pasto, en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial v se aprueba
suPlan Especial de Salvaguardia,

El Articulo 62 de la Resolucidon 2055 de 2010, contempla el siguiente objetivo general del
Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, el siguiente; “El
PES del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto busca fortalecer los procesos soclales de
salvaguardia de esta manifestacion, consolidando una perspectiva de cultura dindmica,
que permita empoderar a los ciudadanos para garantizar la proteccion colectiva del
patrimeonio inmaterial como la mayor rigueza humana y fuerza social en la construccian
deldesarroliointegral”. 14

En &l Articulo 7%, se contemplan como objetivos especificos del Plan Especial de
Salvaguardia, los siguientes: a) Empoderar en los actores, artistas y participantes del
carnaval en sus distintos ambitos sobre los significados del Carnaval de Negros y Blancos de
Pasto como Patrimonio Cultural Inmaterial. Consolidar y fomentar las escuelas del carnaval
en sus distintas modalidades de expresiones; b) Recuperar el significado ancestral y cultural



del dia que dio origen al carnaval, el 5 de enero (la fiesta de los negritos) con una proyeccidn
que valorice y posicione las culturas y comunidades afros en sus aportes a la rigueza de la
cultura colombiana y del patrimonio actual, |gualmente, rescatar el significado ancestral y
cultural del 4 de enero (Dia de la Familia Castafieda) para posicionar este dia con claridad
patrimonial fortaleciendo al sector rural como principal protagonista histérico de esta
jornada, que abre [a recta final del carnaval; ) Generar una nueva comprensidn y practica
de la publicidad limpia que no contamine el patrimonio. Ser pioneros en Colombia en
posicienar imagen empresarial con sello patrimonial. Fomentar las iniciativas
emprendedoras asociadas a productos del carnaval y la marca empresarial asociada a la
responsabilidad social patrimonial; d) Fortalecer el ente organizativo del carmaval, como
una organizacion competente con perfil de empresa cultural patrimonial, que sea un
ejemplo de salvaguardia y proteccidon en los distintos componentes de la cultura del
carnaval y que responda a fos retos contempardneos del carnaval local, regional, nacional y
mundial; e) Dignificar las condiciones de vida de los artistas del carnaval y reconocer sus
aportes a [a cultura y al fortalecimiento del patrimonio; posibilitar espacios de trabajo
apropiados para los motivos del carnaval, acompafando el paulatine cubrimiento de la
seguridad laboral de los artistas. Propiciar |a construccidn de los hangares y la "ciudadela
del carnaval" como proyecto urbanistico y patrimonial; f) Posicionar conceptual y
metodoldgicamente la fiesta v el carnaval como constructores de cultura ciudadana.
Demostrar que el carnaval es el mejor escenario pedagdgico vy lidico de las
transformaciones de actitudes y comportamientos agresivos y que una manifestacidn
fuerte contribuye a la autorregulacién civdadana y el fortalecimiento de la cultura de paz; g)
Lograr una sana competencia entre las modalidades del camaval que fomente la
solidaridad, la emulacidn, el conocimiento y especializacién de técnicas, los estimulos para
estudios e intercambios. La premiacidn debe contemplarse como un proceso para
cansolidar el patrimonio cultural y colective; h) Recuperar y resignificar las esencias del
carnaval asociadas al juego y la participacidn desde la casa, el vecing, la cuadra, el barrio, la
vereda, el corregimiento, la cludad. Empoderar a las v los ciudadanos como actores
esenciales del ritual carnavalesco; 1) Posicionar al carnaval desde sus mensajes de juego
limpio, respetuaso y afectuoso. Empoderar a los ciudadanos sobre los nuevos conceptos de
seguridad y corresponsabilidad frente a los delincuentes y agresores, 15

En el Articulo 8% del mencionado acto administrativo, se determinaron coma acciones del
Plan Especial del Salvaguardia del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, las sigulentes:

“Dignificacidn ol trabajo y reconacimienta a los artistas y cultores del
carnaval; construir hangares o talleres adecuodos para los artistas del
carnaval segun sus modolidodes,; odguirir planchones motorizodos para
tos carros alegdricas o corronas; comstruir le "Cludadelo del Carmaval™
come centro de referencio municipal,

Revisto y/o periddico educativo del cornaval: crear un drgano, apoyodo
y coordinado con el Consejo de Salveguardia del Carnaval, de cardcter
permanente, dirlgido o lo cludadanio, que dé cuento del proceso y sus
agvances del carnoval coma Patrimanio Cultural Inmaterial,

Violoracidn y reconocimiente del dia 5 de enerc coma origen del
carnaval: resignificar simbdlica, conceptual y ritvalmente el “fuego de
negritos”, retomondo los aportes de los Culturos Afros o lo rigueza y
diversidod colombiona. Fomentar encuentras, serminarios, intercambios
de culturas afrocolomblanas y globales durante fodo el afip,
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Voloracidn del patrimonio histdrice del 4 de enero como Dia de lo Familia
Costafeda; valorar y posicionar durante ese dia al sector rural de Pasto y
sus corregimientos como protagonistas histdricos fundamentales de la
fiesta, La participocidn de ptros sectores artisticos y educotivos no debe
desvirtuarla esencio cultvral e histdrico de este dia.

Fortelecimiento y fornento de las misicos del cormaval; apoyar lo musics
regionai, campesing, anding y rock. Valorar el signifficodo de la misica
propic del carmaval de Posto ¥ fomentor proyectos, estimulos y
reconacimientos gque posicionen su importancla en el potrimonio
cultural del carmawal,

Estimulo g la cregcicn y sostenimiento de fos Centros de Comunicacidn,
Docomentocion y Memorio de lo Culture del Cornoval de cardeter

publico y beneficio colectivo,

Estimulo o procesos de investigocidn v sistematizocion de o culfuro del
carnaval”. 16

Las anteriores lineas de accién se han establecide teniendo en cuenta las amenazas vy
riesgos, detectados en miltiples eventos realizados por los artistas e investigadaores, como
el Cabildo Abierto por el Carnaval de Negros y Blancos, realizado en marzo de 2008, v en el
proceso de construccion participativa del Plan Especial de Salvaguardia del Carnaval de
Megros y Blancos, en el primer semestre del 2010. Entre las amenazas y riesgos detectados,
se cuentan los siguientes:

“Debilitamiento en el proceso de apropiacion del patrimonio cultural del carnaval. Se ubica
que las dimensiones de crecimiento y expansion que ha tomado el carnaval en la Gltima
década, lo hacen vulnerable frente a su propio patrimonio cultural, 5i no se protegen las
esencias Identitarias del significado ritual de la manifestacion, paulatinamente se i3
mutando a feria y espectaculo al ritma del consumo, el negocio v la demanda, desvirtuando
la cosmovision del carnaval v la fiesta, fundado en la persona, la cultura, i3 solidaridad, el

encuentro, el juegoylavida.

La dignidad del trabajo de los artistas. Se recoge este clamor histdrico de los artistas del
carnaval, guienes consideran gue las condiciones de trabajo en los improvisados “talleres”
de los protagonistas del carnaval son inapropiadas logisticamente; el uso de equipos v
materiales ponen en peligno su salud y bienestar humano, su seguridad social es vulnerable
al no contar con un seguro de proteccidn en riesgos profesionales en las actividades
relativas al carmaval; de la misma manera, durante el afio existen pocos estimulos y
reconocimientos para la cualificacion humana, cultural, téonica v de emprendimientos de

los artistas y sus familias,

La subvaloracidn de la fiesta y el carnaval como constructores de cultura ciudadana. Se
manifiesta gue si bien se han realizado acciones y campanas como "juego limpio®, estas no
dejan de ser puntuales y esporddicas. 5e reguiere de una postura conceptual ¥
metedoldgica de formacidn ciudadana desde los imaginarios y simbolos de la fiestay la
escuela del carnaval. Lalidica, [a creatividad, el arte, la misica, el teatro, son componentes
fundamentales de unma apuesta pedagdgica ciudadana entendiendo que estas
competencias se encuentran instaladas en ka poblacidn de Pasto v en los actores y artistas
del carnaval, Se ubican los retos en formar ciudadanos desde el acto pedagogico emocional
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artistico social del carnaval durante todo el afio. lgualmente, se anota que las escuelas del
carnaval deben contemplar un componente transversal de cultura ciudadana de carnaval,

La pérdida paulatina del juego y sus escenarios barriales. Sobresale esta reivindicacidn,
que considera casi perdido el sentido del juego, que tradicionalmente nace y se
desenvuelve desde la familia, los vecinos, la cuadra, el barrio y lavereda hacia la ciudad: el
cludadano ha dejado de ser protagonista y participante activo del carnaval en el escenario
principal de la calle y los espacios pdblicos, reduciendo su rol al de observador de los
desfiles delasendaylos tablados.

El aumento de agresiones v del juego irrespetuoso. El carnaval con su evolucidn actual va
perdiendo sus competencias de autorregulacidn cludadana y cada dia se necesita mayor
vigilancia o control frente a las agresiones, robos y juego irrespetuoso. Se remarca que este
fendmeno de inseguridad es un indicador de la pérdida del significado de la fiesta como
patrimonio, donde el disfrute colectivo de todas y todaes contribuyen a la celebracidn y
control de la misma,

Privatizacion y comercializacion del carnaval, La presencia de la publicidad y el mercado,

La arganizacion del carnaval. Hay muchas obsenvaciones frente al ente onganizador del carnaval.
Se precisa de un modelo organizacional contempordneo con tres dimensiones badsicas: Iz
dimension cultural con referentes patrimoniales, una eficiente dimensidn administrativa y
financiera, y una dimensidn organizativa y logistica a la altura de la manifestacidn.

Los concursos ¥ las premiaciones. Entre las propuestas sobresalen las de construir un
sistema de apayo y estimulos a la creatividad v a la investigacidn en funcidn de la
apropiacion y al fortalecimiente del patrimonio del carnaval. Un buen referente es el
sistema de becas y estimulos de la institucionalidad pablica cultural y educativa® 17

La implementacion efectiva del Plan Especial de Salvaguardia, es una necesidad prioritaria e
inaplazable, de lo contrario, en poco tiempo se verd el Camaval de Negros y Blancos de
Pasto, convertido en el carnavalfespecticulo como se han convertido otros carnavales de
Latinoamerica y del mundo, para lo cual la maguinaria de la industria cultural genera un
products homogéneo, el que instala como el verdadero producto, Valga decir, el mercada,
con sus reglas y mecanismos, adopta un modelo dnico, homogéneo, borrando
particularismos y eliminando lo genuino y lo heterodoxo. ¥ lo instala como el mega
espectaculo global, el modelo medidtico de carnaval para el mundo. La industria cultural
hace de este modelo un producto definitivamente desacralizado, vaciade de sentido
mitico. El carnaval se transforma en un producto de consumo, en el que el espectador no es
ya participante sino gue esta relegado a su condicidn de espectador.

A nivellocal, por medio del Acuerdo 007 de mayo 30 de 2008, el Concejo Municipal de Pasto
adoptd el Plan de Desarrollo Municipal de Pasta 2008-2011 "Queremaos mds - Podemos
mids”, en el cual en su Articulo 54 se establecieron las siguientes estrategias en relacién al
Carnaval de Negros y Blancos: Promocién de procesos de formacion y capacitacidn para los
cultores y artistas del Carnaval; Generacidn de procesos paralelos de “didlogos de Cultura de
Carnaval®, con |a inclusion de aspectos técnicos, histdricos y conceptiales; Inclusién y
diversificacion en las diversas modalidades y expresiones del carnaval: Adopcién de una
politica educativa municipal con énfasis en nuestros valores de identidad como el Carnaval
de Negros y Blancos; Articulacion de los sectores académico, piblico y privado para que
fomenten y apoyen proyectos de arte, cultura y carnaval; Inclusién de la Citedra Carnaval en
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Ios Ptanes Educativos Institucionales ded Municipio; Construccion de mecanismos efectivos
para la formulacidén e implementacidn del Plan Estratégico de Cultura que sea participativo,
spstenible, coherente ¥ consecuente con las realidades del Municipio y la Regidn;
Articulacién a procesos productivos y de competitividad a artistas ¢ cultores del carnaval.

El balance del Pian de Desarrollo Municipal 2008-2011, a tres afios de su adopcion, en lo
gue al Carnaval de Negros y Blancos hace referencia, es negativo, pues poco o nada se ha
avanzado sobre lo propuesto.

A propdsito de riesgos y amenazas, de creacion e investigacion, de éticas y estéticas del
Carnaval de Megros v Blancos de Pasto, traemos a la memoria la reflexidn del Maestro
Alfonso Zambrano Paydn (Pasto, 1915-1991), gracias a la evocacion que del artista hace el
imvestigador Jaime Guerrero Albornoz, en “Una aprosimacian al Carnaval de Pasto”:

*Muchos compafieros vienen a decinme: Moestro: yao no schemos qué
hacer, todo lo regional, todo lo nwestro se ha agotodo, mo nos guedan
motivos; nuestros compesinas, nuestros indios, todo ho sido mestrodea,
Entonces, yo les doy mi receta; vayonse a los pueblos, cuondo hoy
gliguna fiesta, cuando festejon ol potrone, o simplemente en la miso
principal, yallf encontrardn siempre una nueva idea. Vayanse solamente
un domingo ol parque de la provieclo ¥ allil encontrordn: culebreros,
vendedores especiolizados, porefos de enamorodos, matrimonios,
velorios, castiffos, paisgfes. De fodo #so se socon fos principales
elementos y se forma un cuadro para o corrorg. Lo imagingcian,
alimentada asl, se leno de parafes, de episodios, de andcdotos, de
historias y hechos que se pieden trasplantar o un sels de energ en Pasto,
Esto es o que le do personolidaed o nuestro Carnaval, 5ilos arfesanos se
apereran éh este aspecto, el Cornaval plerde sy atractivo, Ef es coma las
ciudades gue Denen s¢ flsonomio propta. ¥ ahorg, con edificios
cuadrodos, cemento can vidrio, qué dudod le puede gustar g ung, coma
puede escoger si todas son iguales? El cornoval no puede correr el
mismariesga, ¥ elimpedinio depende en mucho de los arfesonos ™ 18

Es de resaltar que Alfonse Zambrano Payin le dio una versidn nueva ala hoja blanca del 6de
enero; la temitica y 1a ejecucidn de sus motivos dejan con la irrupcidn sus lineamientos de
los dias primigenios de la flesta para someterse a cinones mas exigentes. La participacion
de su obra va eliminando la carroza con los temas manidos y el subfolclor y eleva el tramite
del Dia de los Blancos a un nivel artistico superior.

Mo podriamos concluir el presente volumen de esta obra, sin dejar de hacer alusion a la
manera coma nos leen desde afuera; en especial comao observan los artistas el Carmaval de
Negros y Blancos de Pasto, en sus maltiples dimensiones: creativa, estética, epistemoldgica
v organizacional, amenazas y riesgos. Por ello, transcribimos algunos apartes del “Informe
de Jurado” que el artista antioquefio Pascual Ruiz Uribe, entregd en calidad de integrante
del Jurado Calificador de la modalidad Carrozas, en el Desfile Magno del 6 de enero de 2008,
En relacidn alos recursos, el Maestro Ruiz Uribe, recalod:

"Me impresiond g pobrezo tugurigl en lo que lps artesanos deben
realizar estos corrozos espectoculares, exceptuando fas carrozas 7, 11 y
16 que tenion unos espacios ingdecuodos, Pero un poco mds Seguros y
fas carrazos 9, 14 y 19 que dispusieron de unos espacios mds dignos. Es
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impartante cuidor este aspecto yo que el cornoval de Pasto es
patrimonio de lo humanidad, no pertenece a lo categorfa de los
"eventicos parroguiales que se realizan o lo buena oqui v allg” sing que
tiene unas raices culturales profundisimas; estamos en el siglo XXI y 5
imposible pretender que estos artistas continten realizando sus obras de
arte con las inclemencias que lo haclan hoce un siglo; esta manifestacidn
cultural congrega cerca de un milldn de personas, sus imdgenes e
impresiones le dan la vuelte af mundo y mueve miles de millones de
pesos exigiendo de los autoridodes locales y nacionales un esfuerzo parg
dotar o estos artistas de espacios dignos donde, sin romper el ambiente
de trabajo, realicen las corrozas y ojold, elementos artesanales alusives
a ellas durante el resto del afio, generando empleo, difundiendo en otras
latitudes la fuerza mayor del Carnaval, prolongando en el tiempo este
esfuerro creative”. 19

También se refiere ¢l Maestro Ruiz Uribe al proceso creativo del Carnaval de Negros y
Blancos y su renovacidn permanente: “En esta drea cabe destacar como el Carnaval se
renueva cada vez, implementando creatividad en el disefio de las carrozas gracias a la
superacion del simple aspecto de la creacidn, que deberd existir siempre para no perder la
identidad cultural, y que no le ocurra o de la mayoria de los carnavales en el mundo, que
han cedido su identidad para atraer mas turistas. San Juan de Pasto debe apostar a un
turisma especializado que lleve a sus lugares de origen la impresidn obtenida en el
&&EE:“EE’ convirtiendose en factor multiplicador, sin pretender cambiar lo que se le
] .20

En cuanto a la logistica urbana, el Maestro Ruiz Uribe sefiala: "En este aspecto la ciudad
debe hacer un esfuerzo grande, dotando al carnaval de un cémodo sendero por el cual
circulen los diferentes eventos gue cada afo se programan, ampliando las calles en los
sectores deprimidos, estimulando la construccion de edificaciones que permitan recibir a
ios espectadores de manera cdmoda y canalizando todos los cables de conduccion de
energia, television y teléfono de manera subterrdnea como lo hizo Popaydn, para permitir
el libre desplazamiento de las carrozas y por ende un enriquecimienta en los disefios.
Durante los 3 dias centrales del Carnaval se debe prohibir la circulacidn de todo tipo de
vehiculos por el sendero del Carnaval y se debe restringir el acceso de los vehiculos
particulares al centrode la cludad”. 21

Respecto al valor escultérico, Rulz Uribe escribe: “Encontré al comenzar las visitas que se
hablaba de artesanos y mufiecos, pero pienso que se trata en cambio de artistas y
esculturas; las carrozas son en su conjunto unas instalaciones, obras de arte de
vanguardia, que en lo Unico que difieren es en 1a intencionalidad, las carrozas tienen un
lenguaje carnavalesco. Los elementos empleados para construir las figuras son los
mismos que & emplean para hacer los originales de grandes esculturas, vaciadas en
bronce, cementooen resina”.22

Las anteriores consideraciones, a efectos de que tos artistas, quienes son los verdaderos
artifices del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, en todas sus modalidades y
expresiones, sean reconocidos como el recurso mas valioso v su fuerza impulsora mas
importante, ahora gue ha sido reconocide como Patrimonio Cultural Inmaterial de |3
Humanidad por la Unesco y se ha sancionado su Plan Especial de Salvaguardia por parte del
Ministerio de Cultura,
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